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TURK MINYATUR SANATININ TASARIM OGELERININ, TURK RESMINDE
VARLIK BULMASI?

Mustafa Cevat ATALAY*

Ozet

Minyatiir sanati plastik olarak klasik geleneklere bagh bir sanattir. Minyatiirler, kitaptaki konuyu
aciklayan ve gerektiginde anlattigi konu ile ilgili en ince ayrintilar iizerinde duran resimlerdir.
Minyatiirler de perspektif, insan yiiziiniin gosterimi, anlatimi gibi konularda geleneksel bir anlayis
vardir. Ancak nakkaglar, minyatiirlerde kompozisyon, renk, c¢izgi, konu gibi temel tasarim
anlayiglarinda estetik degeri yliksek yapitlar liretmiglerdir. Minyatiir sanatindaki estetigin en 6nemli
bulgularindan birisi tasarim dgeleri ve diizenidir. Minyatiir sanati 18. Yiizyila kadar resimsel anlatimin
en Onemli tiiridiir. Tiirk resminde minyatiir etkisi batililagma dénemindeki ilk resimlerde goriilmeye
baglar. Minyatiir Cagdas Tiirk sanat¢ilarini da derinden etkilemistir. Bu arastirmanin amaci; giiniimiiz
el yazmasi, Kitap resimleme sanatt Minyatiiriin Tirk resminin de varlik buldugu noktalar
incelemektir. Calismada, Giiniimiiz sanatinin kaynak aldigi yapitlardan olan kitap resimleme sanati
Tiirk minyatiiriiniin tasarim elemanlariin Tiirk sanatci yapitlarina ne sekilde yansidiklari ele almaktir.
Arastirma da ii¢ sanatc1, ii¢c nakkas iizerinde gerceklesmistir. Sanatcilar, Ergin Inan, Erol Akyavas,
Devrim Erbil, Matrak¢1 Nasuh, Levni (Abdiilcelil Celebi) Mehmet Siyah Kalem’dir. Bu sanatgilarin

caligmalari tasarim Ogeleri dikkate alinarak incelenmis, analiz ve yorumlamalar yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Cagdas Tiirk Resmi, Tasarim elemanlari, Matrak¢t Nasuh, Levni,

Mehmet Siyah Kalem.

! Bu makale 22-24 Mart 2012 Tarihleri Arasinda I. Uluslararas: Kitap Sanatlar1 Sempozyumu’nda sozlii bildiri
olarak sunulmustur.

* Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Béliimii, Tekirdag
otantikresim@gmail.com
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THE EXISTENCE OF THE DESIGN ELEMENTS OF TURKISH MINIATURE ART
IN TURKISH PAINTING

Abstract

Miniature art is a kind of art which is dependent on classical traditions being plastic. Miniatures are
the pictures which explain the subject in a book and emphasize the niceties about the topic. There is a
traditional understanding in some topics in miniatures such as perspective, expressing and showing
human face. Nevertheless, muralists have produced aesthetically high valued works of art within basic
design insights such as composition, color, line and topic. One of the most important findings of the
aesthetics in miniature art is design elements and their order. Miniature art was the most important
type of pictorial expression until the 18" century. Miniature effect in Turkish painting was first seen in
the preliminary pictures in the westernization period. Miniature has also affected contemporary
Turkish artists deeply. The aim of current study is to investigate the existence points of today’s
handwriting, miniature which is a kind of book limning art and Turkish painting. In the study, how the
design elements of the book limning art which is one of the workshops today’s art is inspired from and
Turkish miniature are reflected in Turkish artists’ workshops will be evaluated. The study will be
based on three artists and three muralists: Ergin Inan, Erol Akyavas, Devrim Erbil, Matrak¢1 Nasuh,
Levni (Abdiilcelil Celebi), Muhammed Siyah Kalem. The works of these artists will be examined and

discussed in terms of design elements. Findings will be shown as an article.

Key Words: Miniature, Turkish Painting, Design Elements. Matrak¢: Nasuh, Levni; Mehmet Siyah
Kalem.
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GIRIS

Sanat¢1 dogdugu cografyada, var oldugu kiiltiirden etkilenir. Bunlan kisisel 6zellikleriyle
yorumlayip eserlerine yansitir. Sanat eserinin algilanmasi, yorumlanmasi kisiye gore
farkliliklar igerdiginden, en objektif degerlendirmeler kanimca, sanat¢inin kisiligi, donemin
ozellikleri ile 6n yap1 olarak reel diizen dedigimiz eserin kendisidir. Modern sanatta eser
treten sanatcilarimizin, minyatiirden etkilesimlerini anlamamiz bugiiniin, sanatin1 daha iyi
yorumlamamizi  saglayacaktir. Bugiiniin sanatindaki  etkilesimleri  sanat¢ilarimizin
resimlerinde konu bi¢im renk gibi bir¢ok tasarim 6gesinde gorebiliriz. Modern sanatta iz
bulan minyatiir ¢aligmalar1 sanatgilarimizin yorumlamalari ve betimlemeleriyle karsimiza
cikiyor. Sanatgilarimizin eserlerinin 6n yap1 degerlendirmeleri bu eserlerin etkilerini tasarim
ilkeleri iginde goriiyoruz. Buradan sanat¢ilarimizin geleneksele ait olan bu caligmalari
modernde yorumladiklarini, betimlediklerini ve yeni anlatim yollar1 segtiklerini goriiyoruz.
Bu calismada, minyatiir sanatinin Tiirk modern sanatinda varlik bulmasinda sanat¢1 odakli
yaklagimdan daha fazla yapi merkezli yaklasim olarak eseri ¢oziimleme yontemi tercih

edilmisgtir.

Minyatiir, Tasarim elemanlar1 konu ¢izgi diizen renk ve leke ve perspektifti gibi plastik
ogeler barindirir. Arastirmaya konu olan nakkaslardan, Mehmet Siyah Kalem’in
caligmalarinda ¢izgi hacim kompozisyon ve anatominin aktarimin da estetik bulunmaktadir.
Calismalarinda istiin bir kivraklik ve estetik plastigin yaninda figiirlerinde tiimiiyle ifade
olanaklarint zorlamigtir. Ayni zamanda yaptigi figiirlerle kendine 6zgii desen kuvvetini

aksiyonunu gostermistir (Resim, 1).

Aslanapa’ya gore, Mehmet Siyah Kalem’in siiratli bir fir¢a ile canlandirilan konularda
merhametsiz bir istihza havasi hakim oldugunu belirtir (Aslanapa, 1993). Ipek yada parsémen
lizerine ¢izilen bu resimler tek renk, kontrast yada tek rengin tonlar1 olarak resmedilmistir.
Figiirler yan yana bir sahnedeymis gibi siralanmistir. Figiirler, farkl: iligkiler i¢cinde bir sekilde
birbirlerinin objesi ve siijesi konumdadirlar. Kompozisyon anlayisi dénemine gore cok
ozgiindiir. Tek tek figiirlerin yani sira topluluk iceren ti¢clii dortlii insan gruplari, karsilikli

iletisim halinde insanlar vardir.

Figiirlerinde miithig bir plastik anlatim vardir. Bu yoniiyle ¢cagdaslari arasindan siyrilarak
modern sanata kendine 6zgli bir yon verdigini sdyleyebiliriz. Desen Figiirlerinde, bedenin
biitiin yilizeylerini gosterir. Bal’a gore Siyah Kalem Minyatiirdeki gibi tek bir bakis agisindan
goérmek yerine bir tek zaman iginde bir¢ok bakis agisindan bakip gorebilmesi kiibizme etki
yapmistir (Bal, 2010). Anatomi kurallarini, amacina gore sekillendirir. Kompozisyondaki
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figiirler zaman zaman bir sahne goriintiisiine doniisiir. Figiirlerde Hareket ve enerji hacmin her
zaman Oniinde gider. Dolayisiyla anlatim, formun derinlik algisindan 6ndedir. Modern sanatta
da gegerliligini siirdiiren ve estetik bir eserin olmazsa olmasi olan tasarim ilkelerinden renk,
151k, perspektif, hareket, Siyah Kalem’in eserlerinde yiiksek bir yaraticikla anlam bulur.
Goktas’a Gore, Siyah Kalem minyatiirlerini Uslubu farkli kilar. Beyaz kagit {izerine ¢izdigi
figlirlere golge-1s1k karsitliklariyla rolyef etkisi kazandirir. Nesnelerin ¢esitli gortintimlerinin

bir bakista kavranmasi i¢in uygulamalar yapar (Goktas, 2008), (Resim, 6).

Tiirk Modern resminde derin etkileri olan, Mehmet Siyah Kalem’in etkiledigi sanat¢ilar
arasinda Mehmet Giileryliz, Omer Ulug ve Yiiksel Arslan da bulunmaktadir. Tiirk Ozglin
baski sanatcist Ergin Inan, genclik déneminde Siyah Kalem’in eserlerini incelemis ve
bunlardan etkilenmistir. Inan’m eserlerinde Siyah Kalem’in viicut bulmasi bu dénemde olsa
gerek, Siyah Kalem’in bu etkilesimi tasarim &gelerinden kompozisyonda kaligrafik
ozelliklerle yer bulmus, ayn1 zamanda konturun kullaniminda gondermelerle
betimlendirilmistir. Tekcan’a gore, Adnan Coker, Erol Akyavas, Burhan Dogangay, Ergin
Inan yapitlarinda bazen yalin bazen de alisilmisin disinda bir figiirasyona ve eski yaziya yer

vermislerdir (Tekcan, 2011).
Ergin inan, Mehmet Siyah Kalem

Siyah Kalem’in eserlerindeki ritiiellerin Inan’m resimlerinde yasam bulmasi sasirtici

degildir. Inan, yeni bir yorumla modernle bag kurarak geleneksel olani1 yansitmistr.

Giray, Inan’in resimleri icin séyle demektedir. “En
carpict  olusumunu  Siyah Kalem sergisinin  hazirlanmast
deneyiminde yagar. El yazmalariyla kurdugu ilk baglar bu
resimlere dokundugu égrencilik yillarinda ortaya ¢ikar” (Giray,
2001).

Mehmet Siyah Kalem’in etkilesiminin ¢cok oldugu bu sergide ele alinan eserlerde Mehmet
Siyah Kalem’in hareketli figiirleri de hayat bulur. Ersoy’a gore bu sergide, Inan konularinda
kiiltiirel imgeleri fantastik bir gerceklikle bulusturuyor, doga evren ve ruh kavramlarim

resimlerine aktariyor (Ersoy, 1998), (Resim, 2).

Bu etkilesim i¢inde modern sanatcilar i¢inde Ergin Inan’in Mehmet siyah Kalemle olan

iliskisi kendi sozleriyle sOyle ifade bulmustur (Resim, 3).
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“...Mesela bir Mehmet Siyah Kalem... 1967 yilinda
Topkapt Sarayi’nda restorasyon gorevlisi olarak c¢alistigim
ogrencilik yilarimda Mehmet Siyah Kalem sergisini izledigim
zamanm anlatamam... Siyah Kalem’deki o detaylart gériince
hayran kaldim, tutuldum adeta. Iste insan bunlarin icine aliyor.
Dyileri sakliyor, kétiileri atiyor. Secip Oziimsiiyorsunuz... Béyle
bir atmosfer icerisinde bana atfen soylediginiz o sozler... Resim
vaparken birden kelimeler uc¢usur beyninizde ve resmin bir

ucuna yazarsimiz. O tiirden bir ciimledir o basta soylediginiz.

(Inan, 2009).

Inan resimlerinde minyatiirlerde kullanilan altinlama hayat bulur. Bu parlakhik lekesel bir
anlatimla Siyah Kalemin kompozisyonlarindaki diizenlemeden etkilesim igerir. Tasarimda ve
uygulama da kullanilan altinlama, sade renkler kontrast olusturacak sekilde diizenlenmistir.
Bu renkler minyatiir sanatina gonderme yapmakla beraber sanat¢inin igsel goriisiinii de ifade
etmektedir. Yine etrafa dagitilmis ¢esitli anlatimlarda bunu gorebiliriz. Ersoy’a gore, kagitla
leke, ton olarak kullanilmaktadir. Eskimislik etkisi yapan yirtilmis ve sararmis sayfa yiizeyleri

ile gegmise gonderme yapar (Ersoy, 1998), (Resim, 4).

Dogadan aktardig1 bocekler akrepler baliklar kabuklular, siirtingenler, kelebekler, yaprak,

tily, gbzyasi, insanlar gibi konular1 kaligrafi ile biitiinlestirmistir (Resim, 8).
Erol Akyavas, Matrakc¢i1 Nasuh

Tiir minyatiircii, tarihgi ve matematik¢i Matrak¢1 Matrakgt Nasuh’un minyatiir-harita
karistmi kendine has bir lslubu vardir, eserlerinde yeryliziiniin kusbakist goriiniimiinii

resmeder. Buna karsin sekilleri tepeden degil, sanki karsidan goriiyormus gibi gizer.

“. Sehrin topografyast, biiyiik yapilart, meydanlar: biitiin
ayrintilaryla  gosteriliyor... sehirlerin topografya durumu,
araziye yayiglari, suyollari, meydanlari, harabelerine kadar
goriilmeye deger biitiin yerleri, ddeta bilimsel bir nesnellikle bir
bir ortaya konur... Gordiiklerini degil  gérdiiklerinin
kavramlarini resme gegiriyor. Bu yiizden resimlerinde biitiin
ayrintilar - silinerek en onemli formlar kalyyor ve bunlar
geometrik motifler haline sokularak, hali desenleri gibi derinligi

olmayan bir yiizeye aktariliyor. ” (Ipsiroglu, 2005).
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Abdiilbaki Golpmarli aracilifiyla da etkilenmis olan Erol Akyavas, bu tablolarinda
goriilebilecegi iizere minyatiir ve hat sanatini tablolarinda 6ziimseyerek eserler yaratir (Resim,

15).

Erol Akyavas, burada gordiigiimiiz tablolarinda minyatiirlerin kati disiplinini
uygulamaz. Minyatiirlerden alinmig insan, bina, bitki, hayvan c¢izimleri tabloda adeta

gelisigiizel serpistirilmis gibidir (Kaya, 2010).

Akyavas’in c¢alismalarinda, ayrintili simgeler vardir, mimari deginmeler her zaman
caligmalarina hakim unsurlarindan birisidir. Eserlerini anlamak yolunda ilk adim, onun felsefi
yaklagimin1 bilmeyi gerektirir. Cizgi, yaziyla bir kompozisyon olusturur. Resim yalnizca
kaligrafik bir diizenleme degil, ayn1 zamanda kompozisyonunda kendisini olusturur. Bu
anlamda yazi bir resim elemanidir. Bu metinler minyatiirlerden alinmistir. Diizenleme olarak
modernle gelenekselin bir birligini olustururlar. Yilmazbasar’a gore yollar, labirentler,
dehlizler resimden resme iz siirer. Cadirlar, evler, barinaklar, kentler siirekli degisir (Jale,
1995), (Resim, 5, 10).

Akyavas eserlerinde, mimarligin bi¢imci anlayisini yapilandirarak kompozisyonlarindaki
geometrinin 6nemli bir yap1 tasi haline getirir. Mimarlik meslegini Resmin kompozisyonuna
dahil eden sanatgi, geometri ile Modernite ve gelenekle birlestirmistir. Erol Akyavas
kendinden var olan kiiltlir kodlarin1 direkt olarak esere bugiiniin anlayis1 ile harmanlayarak

aktarmistir (Resim, 16, 12).

“Tiirk nakkasi Matrak¢t Nasuh un sefer yollarindaki
satolar ve surlarla ¢evrili kentleri kusatan geometrik disiplini
Erol Akyavas’'da da vardwr. Eski nakkaslarin ve bezemelerin
anonim, ortak disiplininde, c¢agdas bireyin kisisel ayrim
tutkusuna sizan geometri, huzur ve siikiinetin geleneksel
dayanagi olma islevini, bu kez c¢agin yildirdigi bireyin
sorunlarina ¢are olarak yeniden kanitlamaktadir... Matrak¢i
Nasuh’un Siileyname yazmasindan bir ordugah tasviri ¢agdas
bir tislup anlayisina oylesine ustaca uyarlanmistir ki bunu ancak

biiyiik bir sanat¢t basarwr (Tansug, 2008).
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Kompozisyonlarin bazilarinda kare, dikdoértgeni kullanilir. Sade tasarimlarinda dahi bu
yapilanmayr gérmek miimkiindiir. Bu kompozisyon, Modern bir kompozisyon anlayiginin
geleneksel minyatiir sanatiyla bir bulugsmasidir. Bu baglamda minyatiiriin tekrar1 degil,

gelenekle modernin bulugmasidir (Resim, 13).

Ozellikle minyatiirlerin, geometrik kurulusunu, kompozisyonlarina aktaran Akyavas

geleneksel minyatiire deginerek eserini olusturmustur.

“Duvarlar surlar isimler isaretler sayilar melekler
vilanlar yari 6li  hayvan figiirleri, minyatiirden alinmis
goriintiiler... Ana renk olarak kullandigi kirmizimin yant sira
altin yaldiz sanat yapitlarina son derece derin bir etkin bir hava

katmakta” (Ersoy, 1998).

Mekanin  diizenlenmesinde ele aldigi yontemde yaptigi c¢alismada c¢adirlarin
konumlandirilmas1 ve aktarimi da buna en somut 6rnektir. Kaligrafinin kullaniginda kaligrafi

kendi basina bir kompozisyon olabilmektedir (Resim, 17, 18).

“Miragname tasvirleriyle biitiinlesen Erol Akyavas
minyatiir sanatindaki kompozisyon amacin direkt olarak
eserlerine tasimistir. “Sanat¢i “Ordugah “adli 56 x 76 cm.
boyutlarindaki eserinde, 16. Yiizyilin iinlii Nakkasi Matrakgt
Nasuh’un “Siileymanndme” yazmasinda yer alan ordugdh
tasvirini bu anlayis ¢ercevesinde ancak c¢agdas bir fiislup

anlayisiyla resmetmistir.” (Baskan, 2007).

Bu calismalar yalnizca bir etkilesim degil ayn1 zamanda Matrak¢i’ya da gondermelerde

bulunur.

“Dogrusunu soylemek gerekirse sanat¢imin yapitlarinin
bu karmagsikligi bir olgiive kadar, onun ¢agdas sanatsal
dogrusunun sapmayan akisi icinde dogu ve bati geleneklerini
uyumlu bir bicimde erittigi kiiltiir olgusu igindeki konumu
simgeler. Burada soz konusu olan mekanik bir birlesme degildir.
Birbiri iginde erimedir”(Borofsky, 2004).

Erol Akyavas’in resimlerinin Inan’in resimlerinden ayrildig1 noktalardan birisi minyatiirii
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yorumlamada kendi resimlerine aktarmadaki betimleme farkliligidir. Bu sadece kisisel bir
sanat¢1 farkliligit degil aymi zamanda minyatiirii yorumlama farkliliklaridir. Akyavas
caligmalarinda minyatiiriin 6zelliklerini kendi betimlemelerinde aktarirken izleri daha agik ve
anlasilirdir. Akyavas’in eserlerine, Bazen ebrunun da girdigini goriiriiz. Bunlar kolaj gibi
yerlestirilir. Baz1 eserlerde Tezhip de minyatiirde oldugu gibi deger bulur. Siisleme 6gelerini
timden yer aldig1 bu goriintiiler kompozisyonda geometrik diizenleme araglari olurlar (Resim

11). (Resim, 13, 18).

“Miragname de toplanmis olan semavi imgelere, kutsal
varliklara, harika kesiflere, ¢ekinmeden, direnmeden kendini
veren ¢ocugun masumiyetini, pozitivist kiiltiirtimiizde, yalnizca,
dinsel duyarlik ile estetik coskuyu birlestiren bir sanatgt

imgelemi yeniden yaratabilir” (Arkoun, 2004).

Devrim Erbil, Matrak¢i Nasuh, Levni

Erbil, 1937 de Salihli’de diinyaya gelmistir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi resim
boliimiinii bitirir. Bedri Rahmi Eytliboglu’nun 6grencisi olan Erbil felsefi alt yapisinda tasarim
ilkelerinin kullanimda geleneksel sanatlara gondermeleri ve modern {islubuyla ortaya ¢ikan
bir sanatgidir. Erbil 6zellikle minyatiirlere deginmeleriyle sehir yorumlar1 planlamalarinda,
Matrak¢t Nasuh’un sehir krokilerinden etkilenmistir. Bu krokilerde Matrak¢i gibi bakig
acilarini tercih etmistir. Calismalarinda fotografik goriintii yerine, ¢agdas bir minyatiirciiniin

yorumuyla Istanbul tekrar analiz edilir (Resim, 15).

“Matrak¢t Nasuh'un Bagdat’a uzanan eski seféer yolu
tizerindeki, kentler ve kasabalar: tasvir eden menzil minyatiir
krokileri diger bazi sanatcilarin kusbakisi modern, yeni Istanbul
peyvzajlart  olusturma yontemlerine kaynak olmustur. Bu
sanat¢ilardan biri daha onceleri soyutlanmis agag¢ motifleri

olusturan Devrim Erbil’dir. ” (Elmas, 1998).

Erbil’in sanatinda aynen minyatiirde oldugu gibi perspektif konularmma deginilmeden
Aktarim yapilmistir. Sanat¢inin 6zgiin sanati, gelenekselin yorumu ve gelenekselin modernde
varlik bulmasidir. Eserleri, bir minyatiir olarak adlandiramayiz. Bu deginmeler Levni’nin
estetik bulusunun Erbil’de ses bulusudur. Erbil’in sanatinda yiizeyci bir etki olsa da derinlik

kavraminin olmadigimi sdylemek zordur. Derinlikte gorsel illiizyonu terk edip optik vurgularla
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ylizeye boyut kazandirmistir. Bu da minyatiiriin bir 6zelligi olarak st iiste figiirlerin

siralanmasini animsatir (Resim, 22).

Ayni ¢alismalarinda Levni’nin diizen olusumuna da tanik
olmamak miimkiin degildir. Ozellikle kasaba cesitlemelerinde
resmin alt kismindan tist kismina dogru tirmanan gorsel bir yapi
mevcuttur. Sanki bir sayfanin alttan iiste dogru yazisal anlatiyla
esdegerli bir okunusu vardir. Benzer bir semanin Levni’nin
Surndame-i Vehbi’deki minyatiirlerinde, ozellikle de Mehter’'de

uygulandig goriiltir (EImas, 1998).

Erbil’in ¢aligmalarinda ¢izginin tistiinliglinii tasarim elemanlar1 agisindan dnde tutmamiz
gerekir. Cizgiyle olusturulan bu siireg, gorsel derinligi artirmaktadir. Erbil’in resimleri bazen
yalnizca ¢izgilerin kuvvetine girer. Her yonden var olan ¢izgiler hem plastik bir ifade-hem de
resmin genel kurulusunu gosterir. istanbul goriiniimleri ki bu gériintiiler Matrak¢1 Nasuh’a
deginmeler igerir. Elmas’a gore, minyatiir ¢izgi anlayisinin da Erbil {izerinde etkili oldugu
caligmalarindan anlagilmaktadir. Resimlerinde ¢izgi, genellikle temel tasarim 6gesi olmustur,

renkse onu tamamlayan bir 6ge konumundadir (Elmas, 1998), (Resim, 23).

Bu grafiksel anlatim kanimca Erbil’in 6zgiin bir yaraticiligindan ibarettir. Ancak
konturlarin belirginligi ve kompozisyon kuruluslari, renklerin ayni tiirden devam etmesi de
minyatiire deginmelerdendir. Erbil, Akyavas gibi yazi elemanlarina birebir yer vermemistir.
Ancak onun grafiksel anlatiminda kaligrafinin dolayl olarak etkili oldugunu diistinmemize bir
engel yoktur. Yine minyatiiriin kontur ¢izgilerinin varligin kesin durumun belirtmek tizere
zeminden ayrilmasma da Erbil’in Istanbul’la ilgili yaptign resimlerdeki sekillerin
konturlasmasinda gérebiliriz. Ersoy’a gore Istanbul’un topografi goriintiilerinden geleneksel
minyatiir sanatimizin 6nemli ustalarindan Matrak¢1 Nasuh’a baglanmasi gerekir... Geleneksel
olanin iizerinden yorumlama ile farkli ve modern bir ¢izgide yapilan bu resimler her resimde
yalnizca tek bir rengin tonlarini kullanarak gelenekle baglarini koparmamistir (Ersoy, 1998).
Eroglu’na gore Calismalar, yalnizca kendi biitiinselliginde degerlendirebilir (Eroglu, 1995).
Erbil’in ¢alismalarinda minyatiir sanatlarinda genel olarak renk anlayisinin bir devami olarak
desenin ¢izgiye hakim oldugu bir alan vardir. Bunu resimlerindeki monokrom renklerden,
cizgi kullanimindan da gorebilmemiz miimkiindiir. Erbil’in resimlerin de her zaman Renk

¢izgiden sonra gelen bir bi¢imlendirme 6gesi olarak yer alir (Resim, 24, 25).
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SONUC

Globallesen diinyada kiiltiirlerin birbiri i¢ine gegip yerel unsurlarin ortadan kalkmaya
basladigin1 goriiyoruz. Boylesine etkilesimli bir Diinya da Tirk sanatgilarin betimleme
yontemlerinde bircok farkli tercih bulunuyor. Bunlar; Yasanilan kiiltiir, Cografya, Gelenek,
sanat¢inin kendi ‘Ben’i’ ve bircok farkli etkileyen. Bununla birlikte Giiniimiiz Tiirk resmi
icinde, bircok gorsel sanat¢1, Tiirk minyatiirlerinin estetik yoniine dogrudan ya da dolayh
gonderme yapmistir. Sanatgilarin, Acik ya da kapali gondermeleri sayesinde gozleyenlerce
Tiirk minyatiirii ile az ya da ¢ok sentezlenmis eserlerin estetik kesfine gerceklesiyor. Bundan
dolay1 biiyiikliigii tartismaya agik olmak kaydiyla Modern sanatta 6zgiin ve yerel-evrensel bir
sOylem gelisiyor. Bu yalnizca Tirk Minyatiiriiniin degerini artirmiyor. Ayni zamanda
etkilesime agik sanat ifadesinin gosterdigi olgusallik bakimindan bir ispat niteligindedir. Bu
Sonug, Tiirk Sanatin1 yorumlamamizi sagladigi gibi, eserlerin, estetik yapilarin1 da daha fazla
duyumsamamizi sagliyor. Bu siirecte agiktir ki glinlimiiz sanatinda Tirk minyatiirlerinin
varlik bulmasi, tekrarlara ugramadan analiz edilip c¢oziimleme yapilmasiyla kiiresellesen
diinyada Tiirk resmi modernin i¢inde sentezlenmis bir gelenek etkilesiminin ortaya ¢iktigi

Onemli bir sanat dili olacaktir.
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