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1. Giris Sanat yapitlarmin olusturulmasinda etkili kogullarin

Sanat¢1 tarafindan yapit ortaya kondugu ve sey-
redilmeye birakildig1 zaman yapiti izleyen kisiyle
sanatg1 arasinda bir bag kurulur. Bu bag sayesinde
sanatginin sanat yapitini hangi nedenlerle yapmis
olabilecegi konusunda ¢esitli fikirler 6ne stiriile-
bilir. Sanat yapitini bir¢ok agidan inceleyebiliriz.
“Bir sanat yapit1 bize sadece edilgen bir bi¢cimde
< goriinen>> bir sey degil, bizimle <konusan™>>,
bizim ona vermek istedigimiz anlam gercevelerini
stirekli olarak asan bir seydir. Kisacasi bir sanat
yapit1 gergek bir diyalogun bir tarafidir.” (Akin,
1993: 68).

“Sanat yapitin yaratilmasi, bir varlik alani olarak
sanat yapitl, sanat yapiti iligkileri acisindan tabiat,
sanat yapitlarim degerlendirilmesi (sanat elestirisi),
zevk ve bunlarla ilgili yan konulari i¢ine alan bir
bilgi dalidir.”” (Ayvazoglu, 1993:189). Bu bakimdan
sanat yapiti sanat¢inin bir aynasi gibidir. “Ciinkii
sanat eseri bir kisiligin (individiiel) tirtiniidiir. Yani
sanatcinin teknigi, malzemesinden-arag-gerecle-
rinden ziyade, yetkinligine, organlarim kullanma
ustaligma bagl, siibjektif bir niteliktir.”(Atalayer,
1994: 21).

Yaputta gorebildigimiz 6n yapi sanat¢imin yaratma
iradesidir. Yapitin arka planinda ise sanatginin
ozellikli diinyasim bulunmaktadir. Sanat yapitinin
olusturulma siirecini belirleyen degiskenlerden
biride sanat¢imnin i¢inde yasadigi toplumun kiiltiirel
degerleridir. Sanat yapitinda déneminin toplumsal
kiiltiirii orf ve adetleri, nesne tiretme bi¢imleri de
etkili olmaktadir. “Sanat eseri toplumun belirli bir
doneminde onun yasama kiiltiiriiniin bir pargasi
ise burada kaynak olma sorunundan ¢ok toplumun
kendi i¢in tanimlamaya ve yaratmaya caligtig
ortamin niteligi onemlidir.” (Kuban, 2009: 17).

glicleri sanatc1 lizerinde farkhlasir ve kisiden kisiye
de 6znellik tasir. Bu yiizden gercek sanat yapit-
larm biricik olmasi nedeniyle “kopya edilmeleri
miimkiin degildir. Serbest giizel sanatlarin diger
bir 6zelligi de yaraticilik ve biricik olmalaridir.
Burada sanat eseri sanat¢inin sahsiyeti, hayal ve
psikolojik giictiyle birleserek ortaya orijinal bir eser
cikarr. Bu eserin ne bizzat sanatci, ne de baskalari
tarafindan tekrarlanmasina ve roprodiiksiyonuna
imkan yoktur.” ( Artun, Alicavusoglu, 2009: 540).
Sanat yapitlarinin ¢oziimleme kisminda sanatgi
bir ve ya daha fazla izleyici yorumlari bulunur.
Bu yorumlamalarmn kaynaginda sanat¢inin yapiti
en Onemli yere sahiptir. Her sanat yapiti kendi
zamansalligina aittir. Bu zamansallik yapitlarmin
¢ozlimlemelerinin zamana kiiltiire bagli olma
sonucunu dogurmaktadir. ““Tekil bir sanat eseri,
her zaman, gergek etkiyi dnemli dlciide belirleyen,
onceden verili kurumsal kosullar dahilinde alimla-
nir. Hatta modelde sanat kurumunun (6zerkligin)
kilit konuma yerlestigi ve eserin gergek toplumsal
islevini belirledigi bile sdylenebilir.” (Biirger,
2004: 46). Sanat yapit1 ¢oziimlemelerinde izleyici
ve yorumlayici insan faktoriiniin 6znelligini en
aza indirmek gerekir. Cozlimleme berrakligini
bulabilmenin en dogru yolu sanat¢inin yapitlarma
temel inceleme kriterleri ile yaklasmaktir. “Sanat
eserlerini stirekli olarak degisen tarihsel-kiiltiirel
kosullar cer¢evesinde algiliyor ve diistiniiyoruz.
Bu bilgi ne 6znel ne de gorecedir; Ciinkii sanat
eseri belli bir kiiltiirli ve gelenegi iletir ve bu
anlamda <dogru>>> dur.” (Erguden, 1999: 68).

Ama ¢oziimlemede kullandigimiz desifre niteligi
ne derece kuvvetli olursa olsun her sanat yapit-
larmin dili en dogru olarak kendinde yer alir. Bu
yiizden sanat yapitlarinin ¢oziimlemesinde yapit
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ve sanat¢inin yapiti tizerine ne dedigi en dnemli
¢oziimleme aracimizdir. “Elimizdeki verileri de-
gerlendirirken, bilgi yetersizliginin sanat tarihgisini
ittigi Oznellikten kurtulmak icin, bu ¢alismada
kabul edilen yontem, sanat yapitini etnik, cog-
rafi, teknik, kiiltiirel kategorilere zoraki olarak
sokmadan, bize gorlindiigii gibi tanimlamaya
calismak, i¢inde meydana geldigi 6zel kosullart
analiz etmek olacaktir. Bu 6zel kosullarin da bazi
genellemelere gotiirecegi agik olmakla beraber,
higbir genel faktor, sanat yapitinin kendisinden
once diistiniilmemelidir.”( Kuban, 2009: 27).

Sanat egitimcisi ve Sanat¢1 Prof. Dr. Hiiseyin
Elmas, 1967 yihnda Anamur da dogdu. 1lk orta ve
lise 6grenimimi Anamur’da tamamladiktan sonra,
1986 yilinda girmis oldugu Gazi Universitesi Gazi
egitim Fakiiltesi Resim- Is Egitimi Boliimii’nden
1990 y1linda mezun oldu. Mezun olduktan sonra
kisa bir siire ¢alismalarima Anamur’da devam etti.
1991 yihnda Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Boliimii'niin agmis oldugu
asistanlik siavim kazandi. Aym y1l yiiksek lisans
egitimine ardindan da doktoraya bagladi. 1998
yilinda doktora egitimini ¢cagdas Tiirk resminde
“Minyatiir Etkileri” konulu tezle tamamladi.1999
yilinda ise ayni boliime 6gretim {iyesi olarak
atandi. Goreve basladigim 1991 yilindan bu yana
hem akademik hem de sanatsal ¢calismalarini bir
arada ytirtitmektedir. Bugiine kadar, on alt1 kisisel
resim sergisi gerceklestirmistir (Elmas, 2007).

2. Hiiseyin Elmas’in Kubbeler Serisinde
Tasarim

Sanatcinin resimlerinde tasarimlamada kullanilan
bigim tercihleri tagidig1 anlam igeriginden ayri
diisiintilemez. Sanatc1 Elmas resimlerin de gorii-
len tasarim ve uygulama ile arka yapida bulunan

kavramlari, agiklayabilmek i¢in Tuvaldeki yapitt
¢ozlimlemenin goriinen 6n gergekleri olan tasarim
ozelliklerini agiklamamiz gerekir.

“On yapr (Vordergrund) ve arka yap: (Hinterg-
rund). Bu iki deyim, objektivation’un Real ve
irreal varlik alanlarmi karsilar. <O halde, her
objektivation’da bir on yap1 ve bir arka yapi’dan
s0z acilabilir. Ve her bir halde on yapi, acik olarak
bilinen bir tabakadir, bagimsiz, ontik bakimdan
kendi basina var olan real tabakadir; arka yap1
ise, asil tinsel igeriktir,” (Tunal1,1996: 58).

Kubbeler serisinde kompozisyonlar genellikle acik
kompozisyon olarak degerlendirilebilir (resim,5).
Resimlerinde Geometrik bir diizen anlayis1 bu-
lunmaktadir. Her geometrik formda “ritim” sekil
veren bir kanit olarak ortaya ¢ikmustir. (resim,4).

“Yapitlarimin ana kurgusunu olusturan kubbe
ve kubbe formuna eslik eden kimi figiirler (At,
Gtivercin, Mevlevi vb.) gene bizim geleneksel
kiiltiiriimiizde var olan ve duygusal baglamda
glinimiizde etkisini siirdiiren motiflerdir. Bu
motifler, geometrik bir anlays icerisinde ylizeyde
kurgulanir. Alisiimamus renk lekelerinin bir araya
gelmesiyle olusan kubbe formu, Anadolu’da sik-
ca rastlanan gerek, dini gerekse sivil mimarinin
vazgecilmez unsurlarindan biri olan “tugla” nin
degisik sekillerde dizilmesiyle olusan ritmik

9 1

yaptya kimi gondermeler yapar.

Elmas, Resimleri bilimsel perspektif agisindan
ele alindiginda goriilen bilimsel bir perspektifin
tercih edilmedigi yoniindedir. Perspektif bir
yanilsamadan yana degildir. Burada Akademik
bir perspektifi kullanmaktan yana olmayan bir

1 (www.anamurhaberci.com).
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perspektif tasarimin oldugunu sdyleyebiliriz

(resim,7).

Sanat¢inin perspektif tercihlerini tasarimlaridaki
acisal diizenlemelerini, ele aldigimizda geleneksel
yontemlere olan gondermelerle agiklayabiliriz.

Bununla beraber 6n yapida goriilen tasarimlamada
formlarin dizilisleri ve mekanlarin siirsel-lirik
renk ilkeleriyle diizenlenmesi vardir. Kubbeler
serisinde perspektif Mekan derinligi yaratmak
istegi goriinmemektedir. “Bugiinkii soyut sanat
ustalar1, resimde geometrik ¢izgilere fazla 6nem
vermektedirler” (Sena,1972: 87). Soyut sanatta
tercih edilmeyen akademik perspektif Elmas’in
Kubbeler serisi resimlerin de de genellikle tercih
edilmemistir. “Nitekim 6rnegin dogalci resimde
perspektif ve 1s1k yanilsamasiyla ¢éziimlenen
uzam sorunu modern sanat¢ilar i¢in renk, ¢izgi,
kompozisyon ve oyluma iliskin maddi ve gercek
sorunlara yol acar ve yanilsamaci bir tarzda degil,
kiigiik ve biiytik cisimlerin yiizeylerinin diizlemsel
yapilanisi yoluyla ¢oziimlenir. (Tarabukin, 1990:
119). Soyut sanatgilarin tasarimin kuramsal uy-
gulama ¢oziimlemelerinde oldugu gibi tasarimda
tercih edilmeyen bilimsel perspektif tutumu vardir.
Sanat¢1 yapitlarinda farkl araglarla anlatim yolla-
rin1 segmistir. Diizenlemelerde geometrik kurgu,
leke, ¢izgi ve renk sayesinde nesne ve renklerle
kurulan derinlik mekan fikri olusturmaya doniik

bir girisim olarak sonuglanmstir. (Resim,6).

“Bilimsel perspektifin dikkatle uygulandig1 do-
nemlerde, sanatg¢ilarin kesin bir optik goriintii
saptamasina gerek duyduklari. .. anlasilabilmek-
tedir.” (Turani, 1978: 48).

Resimlerde ritim istegini yansitan bu yonde
sekillenen geometrik formlarn bulundugu bir

yiizey vardir. Bu baglamda resimlerin ritim iste-
ginin estetik bir diizen kurgusuyla sekillendigini
sdyleyebiliriz. “Insan sanat¢inin asil isi, tanrisal
yaradihisin uyumlu ritimlerini basit sekillerde ayurt
etmek, vurgulamak ve gelistirmektir”” (Murdoch,
2008: 66).

Sanatci ¢alismalarinin tiimiinde, ritim uygulama-
larin1 yalnizca nesne tasarimlarma degil renklere
ve firga teknigine de tasir. Tuglanin Arka yapidaki
anlam tizerinde ¢esitli degerlendirmeler yapila-
bilir. Kubbelerin tasariminda (resim, 4, 5, 6) yer
alan tugla formunun dizilisi ve gosterimi resmin
arka yapisinin izlerini tagimaktadir. Tugla insan
tarafindan olusturulmus bir yap1 malzemesidir.
Yap1 malzemesi olarak, liretim asamalarinda
insan emeginin odagimda ve giiclinde yer alir.
Her modiiliin birlikteligi tek bir biitiine bagh
ve birdir. Hepsi de kilitli ve bir biiyiik biitiiniin
parcalar1 olarak genel bir biitiine hizmet eder.
Kubbeler resimler serisinde sanat¢inin tuglalarin
olusturdugu diizenlerde yirtilma, dairesel dongii
kompozisyonlarda vardir. Tasarim ilkeleri i¢in-
deki bicimi ve rengi ritimle sekillendirme istegi
ile sezgisel bir “tek” ulagma istegini yansittigini
sOyleyebiliriz ( Daha farkli bir yorumlamada ise
formun dagilis1 “tek” in rahmet dagitmast ile
iliskilendirilebilir. Her iki analizde resimlerde
mistik, metafizik bir gorsel anlatima isaret eder.)

Sanatgmm uygulama asamasi ve bigiminin yorumlanist
tizerinden her parga da medeniyetin bir basamagi

olarak kavramsal temelde kurgulanmus olabilir.

3. Hiiseyin Elmas’m Kubbeler Serisinde
Renkler

Elmas’in kubbeler serisi resimlerin de renkler agik
temiz ve berrak olarak nitelendirilebilir. Griles-
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mis ve ¢amurlagmis renklere rastlanmadigi gibi
renkler birlik i¢inde armoniye hizmet etmektedir.

Renklerin degerleri sanatgida bir¢cok valor ve
ton yelpazesine sahiptir. Ritmik (Morgiil’e gore,
“Evrende her sey, diizenli hareket halindedir. Yani
evrenin hareketi ritmiktir. (http://www. miizik
egitimcileri. net). Ara tonlarda ve ana renklerin
parlaklik ve giiciinii terk etmeden tuvalde uy-
gulanmustir (resim,6). Kompozisyonun ritmik
dilinde oldugu gibi renk uygulanislari ritiiel
hareketler cercevesinde espasla iliskilendirilip
bigimle bulusturulmustur. Egilen bigimler renk-
lerle doldurulmus, 151kl renkler koyu degerlerin
arasindan parlamaktadir. Bazen renkler bazen
bigimler bir goévde olusturup lekesellesmektedir.
Yaputlar iginde, Orgiitlii renkler cogu zaman bii-
tiin ve birlik icerisindedir. Ayr1 hareket etmeleri
nadir goriilmektedir. Bunun yaninda renklerin
yerlestirilmelerinde Bigimle rengin karistigin
gormekteyiz. Renk bi¢imin yerini almaktadir.
Bundan dolay1 bigimler arasinda renge dayali
ayrimlar ve smirlar varken konturlar daha az
gortinmektedir. Kompozisyon (Kubbe) formla-
rinin ortasinda bulunan dairesel formlarda parlak
dogrudan bir 151k (giines-merkez) kullanilmustir.
Bu merkezin kavramsal c¢ercevede bir karsiligi
oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Kubbelerin
diger caligmalarinda merkezin bu kadar net
goriinmedigi kompozisyonlar da vardir. Onlar-
daki dongiisel ifade kendi i¢cinde daha kiiciik
bir merkezde kaybolur. ... Mimariyle gelen
geleneksel etkiler yillardir yogun bir incelemem
altinda olan Tiirk Islam sanatlarmdan “minyatiir’
in, renk, kompozisyon ve bi¢cim anlayisiyla
birlesti.” (www.anamurhaberci.com). Elmas’mn
ilgili seri resimlerinin renk tercihlerinde 6zgii
bask1 duyarliligimi da gérmemiz miimkiindjir.

4. Hiiseyin Elmas’m Kubbeler Serisinde Uslup

Her gorsel sanatg1 yapit1 yaratma, yorumlama,
tasarimlama stirecleri i¢cinde kendi 6zgiin sanat
nesnesine rol yiikler. Sonucunda da gorsel sanat-
larda bir yapit ortaya ¢ikar. Elmas’in uygulanmis
bir yapitlarinda tislup estetiginin daha anlagilir
hale gelebilmesi icin, merkezden yayilan don-
giisel devinim ve tasarimin felsefi arka planin
analiz edilmesi gerekir. Bu kapsamda yapitlarin
nitelikleri ve ortaya koyduklari bizim agimizdan
estetik degerlendirme kapsamina girebilir.

Elmas resimlerinde kavramlarin merkezinde
gelenek yer alir. Resimlerde bu kavramlarin
birbirleriyle iliskili soyut anlatimi goriilebilir.

“Hassas gozlemciligi, doga hayranligi belle-
ginde kalanlarin sezgisiyle biitlinleserek, canli
doganin igsel dogayla kaynasmasindan dogan
bu resimleri ii¢ ana baglik altinda toplayabiliriz:
Doga izlenimlerinden soyutlamalar, Gergekei
Akdeniz ve Anamur goriintiileri, Kelebekler ve
Cigekler”(Enveroglu, 2004).

Elmas’in resim yaptig1 donemlerdeki belli bash
yaputlari inceledigimizde gelinciklerle (Resim 2)
Baglayan seriiven kubbeler serisinde sanat¢inin
gelenekten beslenen sanatsal yaratmasi ile devam
etmistir. “Yaratim stirecinde bu kirllma, gelece-
ge doniik ipuglar1 veren 6nemli gelismelerinde
baslangici oluyor. Kimi ritmik, disa vurumu
ifade eden ¢icek. .. Cigekler ve bunlarin plastige
doniisen, zaman ve uzam kavramimin digina tagan
anlatimi resmin temel felsefi zeminini olusturur.”
(Karaoglu, 2008). (resim, 1, 2, 3).

Elmas ¢alismalarinin zaman i¢inde degisim
yoniinii soyle aciklar,
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“Akademik caligmalarim sirasinda, dnce geleneksel
Tiirk Minyatiir sanati, daha sonra ise, geleneksel
sanatlarimizin ¢agdas sanat ile olan iligkisi tizerine
kuramsal arastrmalarda bulundum. Arastirmalarmin
zamanla geleneksel mimariye de uzanmasi, siireg
icerisinde Tiirk Islam Mimarisinin vazgecilmez
unsurlarindan biri olan “Kubbe’ nin, geleneksel
Tiirk sanatlarinin plastik ifade dili ve felsefesinin
yapitlarimda birlesmesine neden oldu. 2

Kubbeler serisinin igerigini olusturan Kubbe formu
Sanat tarihinde bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmustir.

“Eyvan kubbe ve tromp gibi diger mimari sekiller
Sasanilerden gelen unsurlardir. Fakat bununla
beraber, hangi cografi bolgede olursa olsun, Tiirk
sanatinin biitlin eserlerinde daima ilk bakista
g0ze carpan orijinal bir iislip belli olmakta ve
bunlar kolayca diger sanat eserlerinden ayirt
edilebilmektedir.” (Aslanapa, 1993: 7).

Bu zamanla, hem mimari hem de estetik bir
yapit haline gelmis ve ruhsal giicli kuvvetle
temalasmustir. Kubbeler tarihi, Anadolu da Sel-
cuklu Osmanli yapitlarindaki gorsel yapitlarla
en giizel 6rneklerini ortaya koymuslardir, Kubbe
sanati bildigimiz kadartyla en yetkin 6rneklerini
Osmanli medeniyetin de bulmus ve bu konuda
zaman paralelindeki tilkelere 6rnek teskil etmistir.

Turani kubbelerle ilgili olarak s6yle demektedir.
“Kubbe girisimiyle ilgili olarak dogusundan bu
yana saptanan bir iki noktaya isaret etmekte ya-
rar vardir. Bize tarihin verdigi belgelere gore ilk
izlere Mezopotamya’da rastliyoruz. Asurlularin
yapilarinda kemerli kapilar, ar1 kovani bigiminde
yalanci ilkel kubbeler vardir... Kubbeli yap1
sisteminin bir gelenek olarak Dogudan batiya

2  (www.anamurhaberci.com).

dogru nasil gelistigini ve Sel¢uklulardan sonra
beylikler devrinde islendigini bu zincirin halka-
larmi1 belirtmek i¢in agiklamaya devam etmek
gerekir. ’(Turani, 1992).

Sanat¢imin da ifade ettigi gibi kubbeler serisindeki
calismalar, gelenek 1s1¢inda tamamen onun bir

cozlimlemesi ile tiretilerek gelenekten besleniyor.

“Geleneksel kiiltiirel olgularin cagdas sanat algi-
sinda kurgulanan estetik-mistik orgisii, “‘kubbe’nin
yapisal formuyla saglanmistir. Yapitlariin ana
kurgusunu merkezini olusturan “kubbe’ ve “kubbe
formuna” yakin olan motifler, renk lekelerinin bir
araya gelmesi ile duyarli ve ritmik bir yansima
ortaya koymaktadir”(Karkin, 2013). Ondan can
alryor, onunla pekisiyor. Gelenege 6nem verisini
sozlerinden anlayabilecegimiz sanatg1 geleneksel
sanatimn estetik mahiyetini dnemseyerek, kiiltiire
ait sanat tarihinde iiretilmis ne varsa daha ytik-
sek bir yere konumlandirir. “Yurdumuzun tabi
zenginligini yurdun topraklarinda, milletimizin
manevi zenginligini de yaratmig olduklar1 eserlerle
aramak mecburetindeyiz. Plastik sanatlarimiz
icin abidelerimiz, ¢inilerimiz, minyatiirlerimiz,
klasik bestelerimiz; tiyatromuz i¢in, karag6ziimiiz
ve orta oyunlarimiz tlikenmez birer kaynaktir. ..
Ifade ve teblig vasitalar ne olursa olsun biiyiik
sanat eserleri i¢inde, dogduklar1 cemiyetin kiilli
ruhunu sahsi bir sekil iginde tecesstim ettiren
esrelerdir. Biitlin sanat subelerimizi grap tekni-
giyle iglerken, onlar1 yeni cemiyetin kiilli ruhunu
sahsi bir sekil i¢inde tecessiim ettiren eserlerdir.
Biitiin sanat subelerimizi garp teknigiyle islerken,
onlar1 yeni imkanlarla zenginlestirirken milli
kaynaklarimiz1 daima g6z 6niinde bulundurmak
mecburiyetindeyiz” (Elmas, 2000).
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Sanatc1 yapitlarimn tislubunda, geleneksel form-
larin farklh bir gosterim dili ile anlatildigim

sOyleyebiliriz.

“Aslinda baglangigtan beri hem konu hem de
icerigin beni nereye gotiirecegini her sanatgi gibi
bende merak etmisimdir. Bir¢ok sanat¢1 dostumun
kuramsal agidan “gelenek” tizerine ¢alistigimi
bilmelerinden kaynaklanan elestirileri oldu. Neden
geleneksel sanatlarimizdan izler tagtyan resimler
calismiyorsun gibi elestirilerdi bunlar. Bense
buna hep olumlu yaklasmama karsin zamana
birakmak istedim. Bir seylerin zorlamayla degil
kendiliginden tuvalime yansimasmi bekledim.
Santyorum zamani geldi. Yiiksek lisans siirecinde
minyatlirler, doktora siirecinde de minyatiirlerin
cagdas Tiirk resmi {izerindeki etkileri lizerine
calismalarda bulundum. Bu konu iizerine bir kitap
yayinladim. Uzunca bir siiredir de gerek yurt ici
gerekse yurt disinda yaptigim konusmalarimda
cagdag Tiirk resmi i¢in geleneksel sanatlarin
kaynaklik etmesi gerektigini hep dile getirdim.
Sonugta, Geleneksel sanatlarimiz lizerine yaptigim
kuramsal arastirmalarin el sanatlartyla kalmayp
mimariye de uzanmasi, resimlerimde var olan
dairesel formlarin, Tiirk islam mimarisinin vaz
gecilmez bir unsuru olan “kubbe” ile birlesmesine
neden oldu. Bu bir baglangigti. Caligmalarim
yogunlastikca kubbe formu disinda kalan diger
mimari 6geler, Selcuklu ve Osmanli mimari
stislemeleri, minyatiirler ve bunlarin yiizyillarin
birikimi sonucu olusturdugu plastik ifade dili,
felsefesi yavas yavas resimlerime girmeye bas-
ladi.” (Elmas, 2010: 21).

Kubbe, duvar, cati, pencere ve mozaik... Sanatgci,
gelenekten besledigi arka yapiy1 yeni bir soyut
yorum ve mistik sayilabilecek baz1 gostergelerle

yapitlarda ortaya koyuyor. Gelenekten beslenen
bu bigimler yeni bir tasarim ve tuvalde modern
suretlerini buluyor. Yaratilan nesnelerin tekrarlardan
olusmadig1 sdyleyebiliriz. Sanat¢inin resimlerin
de derin ve mistik konular bulundugunu soy-
lememiz gerekir. Yapitlarin arka planinda hem
diinden kavramlar hem de bugiinden araglar
bulunmaktadir.

Elmas Geg¢mis kiiltiirlerle iliskisini kurarken
soyle der, .. .kendi kiiltlirel mirasiyla beslenen
sanatci insanligin ortak mirasindan yararlanmaya
calismalidir. .. Sanat¢1 yalnizca kendinden olanla
yetinmemeli, her toplumun geleneginin sayisiz
etkilesimlerden olustugunu unutmamalidir. Bir
diistincenin ya da bir yapitin verimli olup olmadigy,
evrensel bir deger tastyip tasimadigina baghdir.
Gelenekten yararlanma ise, diinii bugiine ve yarma
baglamak i¢in bir aractir. Her arag gibi kullanmaya

baghdir” (www. huseyinelmas. com. tr).

Resim 7, 8°de yapittaki beyaz zemin berrak, aciktir.
Mondrian resimlerinde bulunan geometrik diizen-
lerin arkasinda bulunan resimsel bosluklar gibi,
beyaz buradaki kullanim amaciyla hem yalinlig
hem sonsuzlugu hem birligi ifade edebilir. Bunun
yaninda i¢inde formun rengini daha belirgin ve
koyu hale getirmistir. Beyaz zemin iizerinde bir
cok firga darbesi vardir. Diiz bir boyama yerine
stirekli ritm iginde bir ylizey tercih edilmistir.

Ortada bulunan daire formu dongiiseldir. Gelenek
le iligkisini dongi selliginde ve segilen parca
tasariminin tugla olmasinda bulur. Daire formu
disinda kalan {i¢ yiizeyi tamamlarsak kare kompo-
zisyon i¢ine yerlesmis form bulunur. Daire formu
zeminle iligkisini kurmak i¢in altta bulunan bir
kiiciik parcacik ile iliski kurar. Figlirler boslukta
serbestce asili kalmistir. Sahneler deki daire formu
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bir devamliligin ve dontisiin isaretidir. Espas firca
darbeleri ve tuslarla doludur. Kubbeyi ifade eden
lekeler firca darbeleri olduk¢a ¢cocuksu bir uygu-
lamadadir. Bunun yaninda biitiin pargaciklar bizi
merkeze yaklastirir. Parcaciklar dongiisel olarak
merkezde bulusur yada merkezden yayilir. Tek
bir merkezden dagilan objelerin birligi ve aynm
parcalar tek bir merkezle birbirine bagli, merkezin
etrafinda diizenli olarak savrulan disiplinli parcalar
ve renkler bulunuyor.

Renklerde oksit sari1, kirmiziya kacan turuncular
bulunuyor. Bir mimari yapida bulunan tuglalarda
gordiiglimiiz renklerden. Renklerin birbiriyle
iligkisi organik ve dogaci bir birlige sahip dogada
var olan eskiyen yipranan tarihselligi olan dontis-
miis nesne renkleri bulunuyor. Beyazlar net. Bu
calismada ki dongii onemlidir. Dongiiye temel
olan sey, nesnenin dongiisiiniin kompozisyona
Oziimsetilmesi olabilir. Caligmalarin bazilari mo-
zaik anlatima da sahiptir diyebiliriz. Sonsuzluk
fikrinin iddias1 en ¢ok da burada vurgulanmig
olabilir. Turani ye gore, mozaik sanat1 geleneksel
sanatta sonsuzlugun bir aktarmmudir.

5. SONUC

Sonug olarak Sanatci yaratir. Uretir ve sorgular.
Kubbeler serisi her yonii ile daha ¢ok arastirmaya
tabi tutulmasi gereken ve plastik degerleri ile
konular1 arasinda bir ayrim yapilmadan izlenmesi
gereken bir yapitlar dizisidir.

Hiiseyin elmas resimlerinde goriinebilir gercek-
lige sahip nesneler yeni ve sagaltilmig formlart
ile gercekligin disinda bir alandan gondermeler
yapiyor. Bu gondermenin i¢inde ise geleneksel
sanat formlarmin yorumlar: ile Tinsel durusu
kavramsal gergeveyi olusturuyor.

Hiiseyin Elmas’in yapitlarinin ilk yaratildigi
donemde tema olarak doga, sonraki donem
yapitlarda gelenegi temel alan 6zgiin yapitlar
tirettigi, sanatcinin 6nceki donem ve yeni donem
yapitlar arasinda bir degisim yoniiniin bulundugu
goriiliiyor.

Geleneksel sanat yaklasiminin duyarliliklarin
iirettigl yapitlara yansitan sanat¢1 Tiirk resmi
icinde kendine 6zgii bir yerde konumlanmustir.
Bu bakimdan Egitimci ve sanatgi olarak

H. Elmas ¢agdas Tiirk resmi yapmak isteyenler
icin 6nemli bir aktér konumundadir.

Bu dizide sanatin, estetigin, gelenegin yaratici
stireci ve uygulamalarim gérmek estetik duyarli-
liga sahip sanat toplulugu ve sanatsever toplulugu
icinde yeni kesifler, heyecan iceren deneyimlerle
stirecegini soyleyebiliriz.
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dragonda tekneler TUYB TUYB

-

(Resim 3), H. Elmas, 2009, Dragon Cayinda (Resim 4), H. Elmas,2009, 120 cm X 120 cm
Tekneler,80 cm X 70 cm, TUAB Kubbeler, TUKT

st elmn s SO0
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Kubbeler, TUKT Kubbeler, TUKT
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