
Günümüzde Türk resim sanatı sanatçıları özgün kimlikleriyle küresel 
resim anatı içinde düzenlenen seçkin ve önemli etkinliklerde, kolek iyon 
ve sergilerde ustalıkla varlık göstermektedirler. Bunun kanıtı birçok aşa­
maya sahip yegane, icatçı, yaratıcı sanatçıları ile dünya anatında önemli 
bir yere ahip olan sanatçı yapıtlarıdır. 

Seri üretimin, kopyanın çok daha fazlalaştığı , farklı bir üretim tarzı 
olarak tarihsel süreç neredey e 19. yüzyılla beraber başlamıştJr. Günü­
müzde seri üretimlerin yanında , sanatçıların iş yaptığı ve ergilediği doğ­

rultular birçok yönde artmıştır. Gün geçmiyor ki küresel ortamdan sanatçı­
lara ait çalışmaları dijital dünya da görmeyelim. Dahası anatçılar da bu 
medya paylaşımım destekler bir boyuttadırlar. Orjinalite tartı malan için­
de bu yeni mecranın içinde bulunan yapıtın estetik deneyimi şimdilik 

tartışmalı olarak fikir ve estetik deneyim sağlamaktadır. Bu mecralarda, 
izleyiciler açısından çok daha zengin ve çeşitli türlere ait sanat yapıtları­
nın orijinallerinin dijital görüntüleri ve tamamen dijital platformlarda ya­
ratılmış yapıtlar rahatlıkla görülebilmektedir. Birçok dijital sergileme 
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Sorunsal Olarak Çağdaş Türk Resminde Gelenek ve Üslup 

Boşluk ve belirsizlik üzerine kurulmuş bir resim edimi bulunamaz. Her 
sanatsal yaratıcı edimin önceki sanatsal kültürle çatışma veya uyum bağlamJ 
vardır denebilir. Bu bağ, zorunlu bir iletişim olarak yaratıcı yararlı ve geliş­
tirici olabilirken taklide dayalı , kalıplaşmış üretime yönelten kötüleştirici bir 
etki ile yararsız da olabilir. 

Gombricb'e göre (1992: 43) sanat boşluktan doğmamıştır. "Seleflerden 
ve örneklerden bağımsız ' değildir. Sanatçılar; filozof ve doğa bilimciler gibi 
"belli bir gelenek'' içinde yer alırlar. 

Resim sanatçılarının yararlandığı esin kaynakları ve çağrışımları ile biçim­
lenen estetik yapıtlannı 'kategorize" olarak sunma talebt bizi sınırlayıp belirli 
bir klişe söylem ve kolaycılığı da içinde barındırmaktadır. Sanatçıların yapıtla­
rım kişisellikler~ kültürel etki, etkileşimleri betimleme araçları belirlemektedir. 
Sanatsal ifade teori ve uygulamaların tercihidir. Metaforlar, göstergeler, em­
boller vb. sanat al ifadede oldukça kişiselleşebilir. Yapıtlara dair, estetik sorun-
alın analizi daha fazla irdelenmesi gereken araştırma sorusudur. 

Konular bakımından yeni bir kurgulama, geleneksel resim anatmın kla-
ik ve tutucu yapısından kurtulup resim sanatçılarının birçoğunun ki resim 
estetiğine duruşunu netleştirerek, birçok kuramın manifestolarına dahil olmuş­
tur. Modemizm sırasında gelişen resim sanatı ve çağdaş sanat içinde bulunan 
birçok sanatçı gelenekse12 resim konularına tekniklerine karşı duruş sergile­
yerek birçok farklı akım içerisinde yenilikçi eserler üretebilmiştir. 

Modem resimle beraber klasik resim estetiğine karşı dw-uş3 estetiğin red­
dini içerirken, modem resim yapıtlarının kendine ait bir estetiğinin olmasını da 

ı " akkaşbane adı ile anılan bu atölyede sanatçılar işin belli bir parçasını gerçekleştiriyorlardı. 
Uzmanlık alanlarına göre yaptıkları iş cetvelkeş, sebihnüvis, meclisniivis, tuğrakeş gibi adlar 
alıyordu. Kitapları minyatürle süsleyen nakkaşlık çalışmaları , TOrlc Sanatı 'nda eşsiz örnekler 
btra.kmıştır. Çini, minyatür ebru alışmaları ile resim anlayışı, Ban sanatındaki resim alışmala­
nndan farklı olarak gelişme göstermiştir. Türk insanı resmin )'l!fine geçmek Ozere minyatür sa­
natı ile resimsel anlatımı denemiştir. Küçük el sanatları UretimiQin yanı ıra İstanbul dı ındaki 
bazı atölyeler içiude desenler Uretilmiştir. İznik çini ve seramikleri, desenler, ııakkaşhane'de 
geliştirilip üretim için İznik'e gönderildiği bilinmektedir" (Erbay & Erbay: 2006: 29). 

'Geleceğin sanatı olan Filtürizı:n, tüm yaratı cılığı boğan geleneklere karşıydı ve modern kent 
yaşamının ritmi, hızın ve makinenin sarhoşluğu ile bilyülenmişti" (Richard, 2005: 35). 
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imkanı ile zenginleşen, görünürlüğü artan ve çok farklı di iplinlerden ya­
rarlanan sanat dünyasının sanatçı kişiselliği, otantikliği ve üsluplaşması­
nın niteliği çok daha fazla ~lam kazanmıştır. Kopyalamaya, seri üretime 
ve çoğaltmaya son derece uygun medya ortamlan nedeniyle orijinal yapıt­
ların taklit edilebilmesi, günümüzde sanatçıların orijinal yaratılan için bir 
problem haline gelmiştir. 

Üsluplaşma yolunda, sanatçı kişiselliğini belirleyen etmenler, sanatçıla­
ra ait esin kaynakları, yapıtların biçimlendirme tercihleri olarak sanat yapıt­
larında birçok betimleme ile ortaya çıkmaktadır. Bu esinlenme tercihleri, çok 
çeşitli kaynaklardan yararlanmakta ve özgürce yapılmaktadır. Günümüzde 
üretim yapan sanatçılar, çok geniş bir kültürden, medyalardan ve her çeşit 
interdisipliner alandan birçok güncel araç yardımıyla cesaretle yararlanmak­
tan yanadırlar. 1 Özellikle Rönesans 'la beraber Batı resminde sanatçılar, ye­
niyi keşfetme ve bunu estetik olarak aktarma idealindedirler. Günümüz, sa­
natçıları da bir bilim insanı gibi araştırmayı , incelemeyi üretim süreçlerine 
dahil ederek, esinlenme yollarında uygulama ve kuram olarak çok daha fazla 
zenginliğe ulaşan yapıtlar üretmektedirler. 

Kültürlenmiş insan; yaşadığı toplumdan, coğrafyadan bağımsız değildir. 
İnsan bir kültür içerisine doğmaktadır. Yeryüzü üzerindeki toplumsal kültüre 
ait sanatçıların doğal etkileşimlere uğraması, yapıtların içeriğini kuram, teori 
ve uygulama bakımından birçok farklı kıymette etkilemektedir. 

Sanatçıları kapsayan kültürel etkileşim, yapıtlarına birçok bağlamda et­
kide bulunmaktadır . Geleneksel resim estetiğine karşı çıkış veya kopma 
isteğine dair sanatsal bir yaratım amaçladığında kabul ya da reddettiği kav­
ramlar üzerinden etkileşerek mi temellenir? "Tam özgürlük istemi" veya 
'geri çevirme", "yansız kalma" amaç ve edimi ile oluşturulan geçmişte üre­
tilmiş resim yapıtları , bu etkileşimin kanıtları sayılabilir mi? Resim sanatın­
da, geleneği inkarla gelen özgürlük talebinin, geleneğin reddine dayandığın­
dan reddedilenle zoraki bir ili şkis i oluşmaz mı? 

1 "Sanatçılar reklam rüzgarı nereden eserse ona göre yön değiştirebiliyorlar; gelenekse' 
değerlerle yeni eğilimler konusunda aynı rahatlıkla konuşabili yorlar çünkü her ikisiyle de 
çalışabiliyorlar" (Lynton, 2009: 8). 
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saglanu$ olabilir mi?4 Resim estetigi bakunmdan dil$undiigi.imi.izde akunlar 

diizeyinde modernist resim, kendine ait bir estetigi var edebilmi$tir. Gelenegin 

dl$lanmas1, reddedilW, yadsum:ias1 ile modern resmin teknik uygulamalanm 

ve ir;;erigini ozgilrle�tirmi$, resim sanatmda gelenegin kapsamh reddi birr;;ok 

yeni yaratllllll yolunu ai;:nu�trr. 

' 
Otoriteye kar$1 6zgiir/iik, gelene,ge kar$t 6zgiir/iik ve bireycilik, siyasete 
oldu§u kadar sanat ve edebiyata da uygun dii$en kavramlardtr 
(Claudon, 1994: 16). 

'' 

Fakat yukanda belirtilmeye r;;alI$1ld1gi gibi modern ve r;;agda$ resim sa­

natmm geleneksel resimden nasil bir kopu$ saglachg1 ve olumlu, olumsuz 

klasik resim estetigi etkilerinden ne kadar baguns1zla$tlg1 daha fazla ara$h­

nlmayi gerektirir. 

Gtinilmiiz Turk resim sanatmdaki baz1 sanat91lann yap1tlan incelendi­

ginde, killtiirel gelenegin, hat sanatmm, minyatiir resmin vb. etkisinin, esin­

lerunesinin az ya da r;;ok biri;:ok arka planda, i;:ah$maya devam etmi$ olabile­

cegi sav1yla ara$tlfIDak, yap1tlan daha iyi anlamaID1z1 saglayacaktrr. Yap1t­

larm estetik analizini yapabilmek, bizim eserlerin ozi.ine <lair daha fazla 

yakla$1m geli$tirmemizi saglayabilir. Bunun yamnda, sanatr;;ilann etkile$im 

ortam ve anlanm hangi kaynaklardan5 ne olr;;tide yararland1klanm tama!Il1y­

la a9lklay1p tammlayabilmek mtimktin gortinmemektedir. Donemleri temsil 

eden resim yap1tlannm estetik i;:ozumlemesi, biri;:ok etki ve katmanm1 ii;:eren 

4 "Resim sanatmm 400 yilllk RONESANS gelenegini yikan Kilbizim dogadan bagunstz bir
tasanm kavrann yaratarak yeni bir sanatsal gelenek ve gonne bir;imi b�latmi�tir." 703, 
"DADACILIK.. Awupa toplumunun yozla�masuu, �ok etkisi yaratan yontemlerle alaya 
ahp teknolojik ilerlemeye koril korti.ne inanmamn ytizeyselligini vurgulayarak mevcut 
toplumun gelenek., din ve sanat gibi tilm yerl�ik degerlerini protesto etmi�tir" (Eczac1b�1 
Sanat, Ansiklopedisi, 2. Cilt). 

5 "Kitaplan, milzeleri ve -ilk kez Malraux'nun dedigi gibi- 'kafalardaki miizeler'i degerlen­
diren sanaw1lann, gerymilj:teki sanat diinyasindan alchklan evrensel tad hemen hemen s1-
mrs1zch; buna �ilkretmeliyiz" (Lynton 2009: 318). 
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araştırma gerektirmektedir. Sanat yapıtlarının, sanatçı kimliğinde birçok kav­
ram ve tercih ile öncelikle zihinde yaratılması, biçimlendinn inin, bütünleş­
miş bir yansıma olarak resmedilmesi ve esere yansıtılma ı süreçleri sofistike­
dir. Sanat yapıtları bilinen özellikler bakınundan; sanatçı imgelemi, yaratıcı 
edimi vb. ayesinde tasarlanan estetik bir nesnedir. Yapıtlar hakkında; izleyen­
ler ve estetik deneyimler bakımından birbirlerinden oldukça farklı estetik yar­
gılarda bulunulabilir. Sanat yapıtlarının yorumlanma ı ırasında, benzer ve eş 
yorumlamalarla birlikte, birçok kişinin aynı sanat yapıtı hakkında oldukça 
farklı yorumlar yapabildiğini aynca resim yapıtlarına dair birçok e tetik nite­
lilc, ortak veya benzer yargılarla tanımlandığında dahi izleyicilerin bu ortak 
yargılara ilaveten kendi kişisel stetik yargılarını yaparak estetik özellikler 
bakımından farklı değerlendirmelerde bulunabildiklerini biliyoruz. 

Estetik deneyimde bulunulan yapıt, farklı yorumlar yapılan aynı üretim­
dir. Estetik yargılar bakımından, birbirinden oldukça farklı yorumlamalar bir 
zenginlik ayılabilir. Aynı resim yapıtı hakkında izleyenler oldukça kişisel 
yargılarda bulunabilir. Kişisel estetik yargılar, estetik sanat yapıtının bir 
taşıyıcı olarak; konu öz vb. özellikler bakımından izleyicilerde bulanık.laşa­
rak amacından uzaklaşmasına neden olur mu? Soruya verilebilecek yanıt 
üzerinde anlaşma bulunan "sanat yapıtı ' diye ifade edilen yaratımlar üzerin­
den yorumlanabilir. Belirgin, görünür, farkedilmiş-farkedilmemiş sanat yapı­
tı olsun-olmasın estetik yargılar bakımından temel bazı yönler üzerinde 
anlaşmalar bulunmaktadır. 

Örneğin sanat yapıtlarının teknik ve ölçülebilir yorumu birçok izleyen 
tarafından berrakça. benzer nitelemelerle tanımlanabilir. Açıklarsak birçok 
resim yapıtı, teknik ölçüler olarak basit bir gruplandırma ile tasnif edilebilir. 
Resim sanatında yapıtın ölçüsü malzemesi, yıh vb. gibi tanımlama yazıları; 
sanatçılarca ve izleyenlerce ortak bir anlaşılırlığa sahip bir etikettir. Yalnız 
bu etikete rağmen deneyim ahipl ri onları küçük. büyük. normal, biçimde 
yorumlayarak niteliklerini daha önceki deneyimlerine ve kendilerine göre 
yorumlamazlar mı? Yapıtların, konuları bakımından, kuramsal fel efi vb. 
esin kaynakları, kurmacalan izleyiciler tarafından tanımlandığında; yorum­
lama birçok farklı yöne giderek katmanlaşır. Sofistike yorumlama ve çözüm­
leme, aslında bitirilmiş olan sanat yapıtına kavram olarak eklemlenir. Resim 
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sanatında resim yüzeyini temel özellikler bağlamında değerlendiren izleyici, 
görüntünün daha fazla irdelendiği bir ortamda artık başka özelliklere de kişi­
sel olarak farklı yön ve birleştirmelerle katılmaktan geri kalmamaktadır. 

Görsel 1, Jean François Millet'e ait aşağıdaki tablo da oturan figürün ya­
şı cinsiyeti, kıyafetleri, vb. gibi birçok özelliği hakkında izleyiciler benzer 
yorumları ortak paydada 
düşünebilirler. Bunun ya­
nında aynı izleyiciler resme 
dair, figürün içinde bulun­
duğu mekan, figür ışık vb. 
bağlamında duygusal kişisel 
nitelemeler yapabilecekler­
dir. Bu analizler çok faklı 

olmayabilir, birçok bakım­
dan çok farklı da olabilir. 

Sabit ve değişmez olan 
bitirilmiş çalışma, estetik 
deneyim ile hareketli bir 
nesne olmasını tam da bu 
izleyicilerin kişisel estetik 
yargıları sayesinde kaz.ana­
rak sanat yapıtını diğer eşya­
lardan ayıran bir özellik 
gösterir. Kişisel, esnek e te­
tik yargı, resim sanatını 

sabitlikten çıkararak, hare­
ketli, canlı bir kavrama dö­

Jean-François Millet - Woman Spinning, 
1855-1 860 oil on panel, 39.1x29,5 cm. 

nüştürmektedir. Bu bakımdan resim sanatı yapıtlarının her zaman yeniden yo­
rumlanabilmesi imkanı vardır. Her farklı analizde farklı bir estetik deneyim 
içeren özgün bir kişisellik. bulunmaktadrr. 

Kamuya ait olsun olmasın, bitirilmiş olan resim yapıtları, sıradan veya en­
telektüel estetik deneyimlerle tekrar tekrar yorumlanabilir. Bu kapsamda birbi-
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analiz edilmeLldir. Geleneğin üslupsal olarak dile getirilişinde birçok farklı 
ortaya koyuş bulunmaktadır. Resim sanatçısının kişisel]jğinden beslenen üslup­
sal bütünlük amacı, yaratının biçimlendirmesini doğrudan etkiler, belirler. 

Gelenek, tarihsellik bilincinin bir süreklilik biçimidir. Bu açıdan bakın­
ca, "şimdi", geçmişi değil, geçmiş, tarih bilinci şimdiyi belirler (Tunalı, 
1996: 117). Sanatsal gelenek geçmişe aittir. Geleceği dolaylı veya do­
laysız olarak etkiler. Geçmiş insan toplulukları tarafından nesilden 
nesile aktarılmış gelenek, korunduğu haliyle geçmiş emek sürecinin 
birikimidir (CaudweJI, 2002: 228). 

Gelenek ve çağdaş üretim ara ında bulunan üretimin niteliğini belirleyen 
çatışma içindeki anatçıları belli bir kalıba sokmak on derece zordur. Kültü­
rel-sanatsal gelenekten dolaylı ya da dolaysız, yararlanma-etkilenme tek bir 
biçime indirgenip tandartlaştırılamaz. 

Kagan a göre (1993: 604) sanatın sürecinde bulunan' gelenek ilişkilerini" 
aktarılan bir "bilgi" veya "biçimsel bir ilişki gibi görmemek gerekir", gelenek 
birçok biçimde bir "düşünce ilişkisidir". 

Alternatif bir gelenek karşıtlığı yadsımalardan beslenir ve geleneğe olum­
suz bakan, onu dışlamak, reddetmek isteyen düşünce· sanatçı tarafından form­
lanmışbr. Özgürlük yanlı reddetme veya yansız inkara dair manifesto üretilrni 
ve üretilmeye devam edilecektir. Ancak sanatçının herhangi bir ortamda tesir­
siz bir uzayda doğmuş olabileceğini düşünmemiz mümkün değildir. Kültürel 
etkiler on derece iç içe geçmiş tarihsel tabakaya sahiptir. Bu bakımdan bir 
kültürde herhangi bir tarihsel ve coğrafi ilişkiye ahip farklı kültürlerin gele­
neğine ait birçok kültürel aktarım söz konusu olabilir. 

Sanatçılar aynı bölgede ve tarihte yaşamış, eğitim üreçleri aynı atölyede 
gerçekleştirmiş olsa dahi birbirlerinden farklılaşırlar. Kültür ve sanatsal geleneği 
dolaylı, dolaysız yorumlama biçimleri kuram ve uygulama olarak kişiselleşir . 

• 
Sanatçılara olumlu etki açısından bakıldığında dolaylı ve dolaysız ge-

lenek kavramının, belirgin olarak yorumlanıp yapıta dahil edildiği birçok 
resim vardır. Örneğin, gelenek kavramını metaforlar, biçimler vb. birçok 
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rind n farklı birçok niteleme ayın izleyici tarafından yapılabilir. Günümüzde 
birçok anat yapıtının, üretilmelcrinin üzer.İnden zaman geçmesine rağmen 
tekrar ve tekrar yeni estetik özellik ya da içerik analizlerinin yapılmasının kay­
nağını burada aramak gerekir. 

Re im anatının yapıtları üzerindelci tartışmaların hiç dinmeden devam 
ettirilmesi o eserler.İn görünürlüğünü ve bazen popülaritesini de artırarak. 

ekonomik bir katkı da sunabilir. Ancak bir yapılın yeniden araştırılması. este­
tik deneyimin yarattığı bir dürtü olarak ekonomik beklenti ve popülaritesinin 
artırılması amacını aşar. Bu yapıtların, izleyenlerce farklı ve yeniden yorum­
lanabilmesinin kaynağı, izleyenlerin estetik deneyimlerinin özgün kişiselli­
ğindedir. Estetik deneyimin kişisel niteliği, bir yapıtın estetik değerinin farklı 
yorumlarını anlamamız için iyi bir yaklaşım olabilir. Sanat yapıhna ait konu 
ve onu değerlendiren insanın kişisel estetik yargısını açık olarak tanımlamak, 
çağda tetiğin önemli araştJrma konusu haline gelmiştir. 

Resim sanatçıları yaruııttıkları imge-imgelemlerin estetik alıcılar yönün­
de farklı yargılarla deneyimleyip yorumlanabileceğini bilgisine sahiplerdir. 
Sanatçı ressamların büyük bir kısmı, izleyenler için bir ilgi nesnesi yaratmayı 
süslemeci bir tavır saymışlardır. Ressamlar, kişisel üsluplarını izleyenlerde; 
hayret etme şaşırma, mutlu olma, hüzünlü olma vb. gibi tepkilere yol açaca­
ğını bilmekle beraber, kendi özgün imgelemlerini en iyi tanımlayan biçim­
lendirmeyi cesaretle uygulamaktadırlar. Toplumsal popülariteye dayanan 
beğeni yargılan genellikle sanatçılar tarafından kalıcı olmakla çelişen bir 
durum olarak sıklıkla benimsenmemektedir. 

Sanatçı re amların estetik yapıları, kişisel yaratıcı amaçlar edimi saye-
inde özel bir çaba gerektirmeden net olarak görünür. Bu netlik, resim sana­

tının teknik, kurgu ve betimleme özelliklerinden kaynaklanmaktadır. Resim 
atölye eğitimi sırasında atölyede aynı nesneyi çizen öğrenciler, birbirlerin­
den lcişi el olarak fark.lıla an bir betimleme diline sahiptirler. Bu dil.İn me­
şakkatli ve klasikleşmiş bir eğitim ortamında dahi detaylarda görünmeyece­
ği iddia edilemez. Aynı resim malzemesi ve resim konusu, e arnlar tara­
fından betimlenirken kişiselle mektedir. Bilindiği gibi öğrenci, bir desen 
çalışmasında ayru dereceli kalemlerle daha sert, daha yumuşak, daha kıv­
rımlı gibi son derece kişisel çizgiler, lekeler taramalar kullanabilir. Sonucu 
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etkileyen küçük farklılıklar ne kadar etkili olursa olsun, sanatçı üslubu; 
kişisel teknik ve imgelemenin aktarılmasındaki farklılıklara göre biçimlenir. 
Aynı atölyede yetişmiş öğroocilerde kolaylıkla görülen farklı dil, sanatçı 

kişi elliği gibi yorumlanmalıdır. 

Ancak yukarıda özetle belirtilen teknik uygulama ve konulara dair tanım­
lanan üslupsal fark, resim sanatının içerik inşası gibi çok daha sofistike bir 
süreci betimleme için yeterli ön koşul olmayabilir. Üsluplar, sanatçıların farklı 
dönemlerinde daha fazla belirginleşebilir ya da üslup arayışına girip tamamen 
değişebilir. Resim sanatında üslupsal tavra ulaşmada anatçılar da kendi içinde 
birçok deneme ve yanılma yöntemi ile yolunu bulurlar. Üsluplaşmış çalışma 
yapabilen sanatçılar, hangi etkileşim ortamında olurlarsa olsunlar, kuram ve 
uygulama olarak kendilerine özgü resim konularlDl inşa edebilirler. Dahası, 
resim geleneği olsun olmasın, etkileşim ortamlarından aldıkları bütün verilerle 
daha öncekinden farklı bir resim inşası gerçekleştirebilirler. Bu yapılarda bir­
çok betimleme tekniğinin yorumlanması, birleştirilmesi, ayrılması, parçalanma­
sı; kuram ve uygulama olarak yaratıyı belirleyen birçok safhalardan oluşabilir. 

1. Gelenek ve Resim 

İnsan topluluklarına ait geçmişte üretilmiş ve kuşaktan kuşağa aktarıla­
bilen, kültürel ve insan yaşamına dair ''alışkanlıklar, bilgi, töre ve davraıu.ş­
lar" (www.sozluk.gov.tr) gelenek olarak değerlendirilmektedir. 

Sanatçılar, geleneği birçok bağlamda eserlerine yansıtmaktadırlar. Re­
sim sanatında, gelenek aktarımı düşünsel boyutla birlikte tekniği de içeren 
bir sürecin içinde sanatçıların birbirleri ile güç bağlamında etkileşimini, çoş­
kusunu kapsayan deneyimsel ediminin bir sonucudur. 

Caudwell, (2002: 228) "Bilimci ve sanatçı; geçmişle gelecek, gelenek 
ve deneyim arasındaki gerilim tarafından ilerlemeye zorlanır." demektedir. 
Bu bağlamda gelenek ile çağdaş yaratı arasında bulunan fark ile oluşan geri­
lim, sanatın yenileşmesine bir zorlamadır aynı zamanda. 

Sanatçıların gelenek kavramını, yapıtlara hangi ilişkiler sonucunda ulaştık­
ları araştırılmalı· düşünsel, teknik olarak sanat yapıtlarına yansıtılma biçimleri 

62 



1923'ten Günümüze Ça9daş Tün< Sanatı 

betimleme unsurları ile yeniden üretim yapan veya resmine dahil edip inşa 
eden sanatçılar da vardır. Bir alternatif tercih olarak, gelenek kavramına ait 
kültürel imge, semboller· düz anlamlı değerlendirmeye almadan bir mecaz, 
plastik eleman, unsur veya ka vramm kendisi olarak ifade edenler de bu­
lunmaktadır. Bu sanatçılar, çalışmalarında geleneği bir metafor, eğretileme 
olarak kullanmaktadırlar . 

Mengüşoğlu'na göre olumlu gelenek ancak kesintisiz olan biçimdedir. 
Geleneğin durağan ve "olumsuz olması" insanlar arası toplumsal bağ ve etki­
leşimi de statik hale taşımaktadır. "Olumlu" gelenek, nesiller arası aktarılan 
değer ve başarılarm ortaya çıkmasına, gelişmesine yardım etmektedir. "Çünkü 
alacı olan gelenek, daima ayıklanan, düzeltilen bir gelenek şeklidir" (Mengü­
şoğlu, 2008: 192). Mengüşoğlu'nun aktardıklarını resim anatı bağlamında 

düşündüğümüzde, "olumlu gelenek" kesintisiz, aktarabilen, filtre edilerek 
saflaşan bir etkileyici faktöre dönüşmez mi? 

Sanatçılar, gelenek kavramından uzaklaşma, kopma, müstakilleşme iddiası 
ile yola çıktıklarında bile kavramla ilişkileri de söz konusudur ki bu eylem ideal 
geleneğin reddini içerdiğinde bile ilişki negatif ya da pozitif yönde olabilir. 

Bunun nedeni birçok kez belirtildiği gibi insanın iletişim halinde, etkile­
şime ve değişime açık olan bilinç düzeyidir. İnsan bulunduğu uzaydan aldığı 
yorumlayabildiği her şey ile az ya da çok ilişki içine girmektedir. Algıları ile 
edindiği her iletiyi tanımlamaya çalışmaktadır. "Ayrıca insan zihnini, ayrı ve 
gevşekçe tanımlanmış bir çevreden iletiler alan ve bu çevreyi etkileyen kapalı 
bir küresel kendilik. olarak sunan kesintisiz bir gelenek mevcuttur" (Arnheim, 
2007: 316). 

Sav olarak; resim sanatına ait bir yapıhn inşasında, geleneğin ve gelenek­
sel resmin reddedilişinden ilham alan bir manifesto ile gelenek altında etkile­
şen bir insan kültürü ve ortamı içinde, görünmeyen doğal uzantı olarak sanat­
çıda gelenek yer etmeye devam etmektedir.6 

6 "Hegel , çok açık olarak sanatsal/yazın al yaratımın 'gelenek ile öz oluşturumlar veya öz 
katkıların biltünleştirimi ' ile gerçekleştiri ldiğini dile getirir. Hegel 'e göre gelenek, bireşi­
min ögelerini sağlayan çıkış noktasıdır" (Kula: 2011: 5). 
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Etki alanı kestirilemez; kültür evreni, gelenek ve resim geleneğinin içinde 
imge, gösterge, embolleri ile bizimle iletişim kwuyor, etkiliyor. Bütün r im 
anatçılan, yukarıda ifade edildiği gibi zaten doğal olarak etkilenclikleri öne 

sfuül.en, somut ve soyut kültürden, imgelerden vb. ögelerden dolayı etki altında­
dırlar. 

Tapie 'e göre (2014: 59) Sanatçılan anlamak, tarihte yaşamış, 'şair" ve 
sanatçılarla olan bağlarını, iletişimlerini de görebilmek sayılmalıdır. Geçmiş 
sanatçılara ait geleneğe ait ne varsa bir "bütünün fonksiyonu" olarak sanatçı­
larda bulunur. Bu nedenle bir sanatçı kendi başına anlaşılmaz. 

Sanatçılann özgün sanatçı kimlikleri, önceki anatçılar bağlamıoda bir et­
kileşimin sanatçı bilincindelo tümel varlığı ve aktarımı ile ortaya çıkmaktadır. 

Sanatçılar, geleneği açıkça reddeden teoriyi bir manife to argümanı ola­
rak yapıtlarının amacı haline getirerek, gelenekle bağlarını kopannağa çalış­
mışlardır. Bu tercihle yapıt üreten anatçılar, gelenekten teknik ve konu olarak 
oldukça farklılaşmış bağımsızlaşmış ve kendi üsluplarını ortaya koyabilecek 
yapıtlar üretebilmişlerdir. 

Gelenek elli i ile yeni yapıt ve yaratımlara özgün yapılara yönelebilecek­
ken katı, kurallı ve gösterişe dayalı gelenek taklidi, "gelenekçilik" annalına 

düşmemize neden olabilir. 

Gelenek, şartlara göre yenileşerek formunda değişikliğe uğrayan teknik ve 
düşünsel bir kavramdır. Bundan dolayı denebilir 1d yaşantılar gelenek etkisini 
yorumlamamlZl ve yeniden fonnülüze etmemizi sağlamaktadır. "Akış" kavra­
mının niteliğini burada aramak gereklidir. Olaylara, tarihe, ürece ve ihtiyaca 
göre yeniden biçimlenen ve ortaya çıkan düşünce, yaratıcı, faydalı ve uyumlu­
dur. Bu anlamda gelenek, sürece ve olaylara uyum sağladığından varlığı devam 
ettirir ve nesilden nesile taşınabilir. Oy a katı bir gelenek anlayışına bağlı de­
ğişmez klasik, tabulaşmış bir anlayış yapıcı değildir. "Halbuki olumsuz gelenek 
şekilcidir, kavramadır; objelerle, var olan şeylerle, insanın içinde bulunduğu 
durumla hemen hemen ilgisi yoktur' (Meagüşoğlu: 2008:lj2). 

Resim üzerine çalışan usta sanatçılar gelenek ellisinde dahi kendilerine 
ait yaratımları, kla ikJeşmiş yapıtlarına dahil etmekten geri dunnamışlardır. 
Batı resim sanatında klasik bir anlayışa ahip anatçılar gibi ' örneğin, O manlı 
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ya da İran minyatürlerinde ve hat sanatında da üstün yetenekli sanatçılar her 
zaman, gelenek sınırları içinde de olsa kendi tavırlarını oluşturmuşlar, kendile­
rine özgü biçimler yaratı:ı:ııktan geri kalmamışlardır". (Erzen; 2011: 112). Bu 
sayede gelenek etkisi ile sınırları net olmaya çalışılan klasik sanat anlayışı, 
sanatçı özelinde yenileşmekte, araştırılmakta estetik olarak zenginleşmektedir. 
Bu, üslupsal bir tavrın daha netleşmesini sağlamak:tadrr. 

Geleneğin Türk resminde kavram olarak ortaya çıkması, Türk kültür ve 
coğrafyasında yaşayan bütün sanatçılar için bir kaynak durumundadır ve bu 
Anadolu'da yaşamış birçok kültürler bağlamında çok katmanlı bir etkiye de 
sahiptir. Sanatçı çevresinde biçimlenen kültürlerin sanatçıların yapıtlarında 

dolaylı veya dolaysız etkide bulunduğu bilinmektedir. Resim sanatında gele­
neği bir biçimlendirme ögesinin arkasında kuram ve uygulama olarak tercih 
eden sanatçılar da vardır . 

. T'irk e ·m Gel eği ktarı 

Geleneğe ait çevremizde bulunan görsel imge, görüntüler bizi etkile­
mekle kalmıyor aynı zamanda düşünme biçimimize de katkıda bulunarak 
yaratı süreçlerine etkide mi bulunuyor? 

Geleneğin yazılı ve sözlü biçimde sanatçllara aktarılması söz konusu­
dur. Bunun yanında görsel imgelerin aktarılması sürecine dikkat edildiğinde 
konu oldukça karmaşıklaşır. Görsel geleneğin aktarılması sırasında, resim 
geleneğimizin geleneksel sanatların etkisi altında olduğu düşünülebilir. Batı­
lı bir resim geleneğimizin olmamasından kaynaklı daha farklı etkiler altında 
olduğumuzu örneğin; geleneksel imgelerin sembol ve imge düzeyinde akta­
rımın veya sanatçılarda daha kişisel etki ve aktarımlarla olduğu söylenebilir. 
Geleneksel sanatlarımızda her sanatçının klasikleşmiş birtakım görüntülere 
kattığı birçok kişisellik bulunmaktadır . 

Sanatçıların, gelenekle kurdukları doğudan veya dolaylı ilgi veya kopma 
anlayışlar1 biçimlerin yeninden kurgulanması veya betimleme araçlarına dair­
dir. Günümüz sanatçıları, bu fonnları doğrudan yapıtlarına yüklemek, eklem­
lemek yerine yeniden çözümleme sürecine girmişler, yeni kompozisyonlar 
oluşturmuşlarıdır. Bu nedenle sanatçılar, "gelenekçi" değil gelenekten etkile­
nen-faydalananlar olarak taıumlanabilirler. 
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Sanaty1 Ressam Ad.nan Coker' in ozleri baknmndan ele al.mchgmda da ge­
leneksel mimari ogeler kullaD11Ill1111l oldu� gibi bir betimlcme yerine anlam ve 
soyutlama baknmndan resmin kompozisyonu iyine girdigini gorebiliriz. Bu 
nedenle Coker'in resimlerinde kubbeler gibi fotografik formlan aramak: yerine 
bunlann ger9ek olu�umlannm bo;;luk i9erisinde kapladtg1 alanlar, formlann 
bii;:imsel geometrisinin etrafmda bir resim kurgusuna daba fazla goriinmektedir. 

A. Coker (1927) " ... eger Selyuklu ya da OsmanlJ mimari ogelerinden
yararlaruyor am ya da onlardaki formel ozellik.ler beni etkiliyorsa tutup
da cami ya da medrese kap1s1 betimlemeyi d�ilnmiiyorum. Yaptlg1m
mimari ogelerin ti9 boyutlu mekansal ili$kilerini, formel yaptlarllli ince­
leyerek resmim iyin gerekeni ele ahp yeniden kurmaya, bir ba$ka bii;:im
iyindc olu$turmaya yoneliyorum" (Ak.t: ip$iroglu, 2010: 33).

3. Turk Resim anat�alarmm Yap1tlarmda Gelen k

Yan 1m Ian

Akademisyen ve sanat91 Sellin Turan (1915-1994), diiz bir geleneksel re­
sim yakla$1nu yerine, gelenek kavramlill derinlemesine orgularm$hr. Sanat9lilll 
ozgiin, plastik dili son derecc belirgin olarak, ken.di resim yilzeyinde betimlen­
mi$tir. Tilrk resim sanat1 tarihine ozglin ii lubunu, gti9lii dili ile aktanm$ usta 
sanat9tlardan birisidir. Sanatr;:mm 9fil1$malannda geleneksel bat, kaligrafi etkileri 
plastik olarak sezilir. Biry0k uzman yapttlann dilinde kaligrafik bir yak1�1m1n 
oldugunu belirtmektedir. 

Sanaty1 S. Turan'm yap1tlarmda gelenek etkisinde goriinttilerinin simge 
ve imgeleri yepyeni bir estetik ile sentez olu�turmu�tur. Sanat91, S. Turan'm 
yaratt1gi re imsel biyimlere ve diline nfifus eden bir boyutta kaligrafinin plas­
tigi, ritmi, espas1 tekrar yorumlaomt�tlr. Gtiylil ritmik ifadeler, sanaty1Dlll oz­
giin plastigine doga ve figiir yorumlannda bir<rok soyutlamada yeniden olu�­
turulur. Gelenek baglanunda irdelenen anat91lara gore fenomonolojik estetik 
bir deneyim baglarmnda yarattlan canlJ bir etkile�ime yol a Selim Turan'm 
bu yakla�llDl Tilrk resrrunde donemindeki ressamlarla ktyaslanmayacak kadar 
bilyilk bir yaratic1 dilzen anlay1$lillD ve resmin anat felsefesi estetik bagla­
mmda yeniden irdelendigini gosterir. Dikkatle incelenmesi gereken anatyl 
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yapnlanndan, i tanbul Oni ersite i Koleksiyonu nda buluoan son donem i$le­
ri' renk e bi9im bakmllndan onceki ,;all malannm imzas1 niteli�dedir. Bu 
donem soyut re imleri, sanatclllll1 ustahk donemi i�leri olarak sa}'llabilir. 

Sanat91da bulunan gelenek entezini, deney I uygulama, ara$tlfIIl8larla 
dert edindi� bin;:ok konuyu ka�t Uzerine etiit ettigini, e tetik bir ki$isel ilslup 
baglalillllda yaratunlanna kaynak olu$turacak kadar irdeledi� yap1tlardan anla­
tlmaktadir. Hans Hartung ( 1904-1989) gibi kaligrafiyi bir oyutlama olarak 

kullanan anat91Il1Jl a istanhgiru yapmasL, onun �i el resim anlayt$ma katk.i 
unmui, olabilir. 

Ancak Bat1h oyut kaligrafi sanat91lara gor oyutlamalarla ilgili bir9ok 
problemi daha once 9ozrnil oldu�u. tarn.amen endine 6zgii bir kurgu yarat­
t1g1ru soyleyebiliriz. Sanat91Il1Il 9alt$malanrun yarat1c1 yonii; hat ve yazmrn 

pla tik bir entez ile yazmm varbgmi k.aybetmeden gii9lu etkinin yiizeyden 
e tetik bag kurrna 1dir. Kaynak olarak yaz1-kaligrafi geleneksel kurgusundan 
farkhla 1Ill b.r. aoat9llllll erlerinde yazllllD bi9im esteti�. orne�n· hartlerin 
dalgalanma I ritmi 
kenar 9ozilmleri temel 
pla tile lemanlardan­
dtr. Geleneksel anat­
lara rut milziks I ritmi 
pl tik olarak lovrak­
hkla hi ettirmektedir. 
Bu nedenl anat9llllll 
call malan yuzey 
olarak bir,;ok katmaru 
ilz rind ta$lf ve izle­
yici tarafrndan omut 
olarak gOriililr daha 
fazlas1 t tik d neyim ile 

Selim Turan, Kompozisyon, 1985-1990, 
Sunta Ozerine Ya8h Boya, Tutkal, Kum, 87x146 

ezilebilir. 

Sanat,;mm Dogu e Bah otezini �a�hg1m bir(j:ok uzman dile getir­
mi tir. Ancak sanat9mm kaynaklan bak.umndan daha fazla etki inde oldugu 
kuramsal zemin Dogu bi�imlendirmesidir. anat91 i(j:in oncelikl bi9imin, 
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Türk resim sanatının Batı anlayışı ile sen.kronize bir resim geleneği bu­
lunmamaktadır. Ancak Türk plastik sanatları olarak görebileceğimiz yerel 
sanatlar, minyatür, dokuma, aş işçiliği, hat sanatı ve çinide birçok farklı ve 
görsel konu, sembol, imge vb. kültürel göstergeler görebiliriz. Bu değerler, 
başka kültürler ile etkileşim içinde de olmuş son derece özgün, akışkan 
tarihsel saf nitelikler barındırırlar. Bu göstergeler, görüntülere dair bir kitap­
lık oluşturarak etrafımızda bulunmaktadır. 

Geleneksel zanaat ve uygulamaların günümÜZ plastik sanatlarına dolaylı 
da olsa birçok etkisinin bulunduğunu söylememiz gerekir. 

Erol Akyavaş, görüntü ola­
rak benimsediği birçok ögeyi, 
konular etrafında değerlendir­

miştir. Bu kavramlar halinde, 
İslami düşünce, tasavvuf ekse­
ninde metinler arası çalışmalar 

gibi değerlendirilebilir. Çalış­

malarında dinı imgeleri resmi­
nin konularına dahil eden sanat­
çı, mimari ögelerle yeni bir 
kompozisyon oluşturmuştur. 

Gelenek bağlamında değer­
lendirilecek akademisyen ressam 
sanatçı Devrim Erbil (1937-. .. ) 
eserleri kapsamında geleneğin 

birçok farklı ögesi bir arada bu­
lunmaktadır. 

Atalay (2012: 37), belirtil- Erol Akyavaş , Kerbela iV, 1983, Kağıt 

diği gibi sanatçının yapıtlarına, Üzerine Akrilik ve Altın Varak, 

Matrakçı Nasuh'a ait topografik 125x100 cm. 

resim geleneği yapıtların estetik bakımdan etkilerinin olduğunu söyleyebili­
riz. Bunun yanında sanatçı bu esinlemeleri, kendi üslubuyla biçimlendirerek 
kendine has bir yapıt inşası gerçekleştirmiştir. 
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izi yiciye bcğendiroıe kaygısı 

ta ımadığı, erlerinde doğaçla­

malardan v ç itli p rıtaneler­

deu anlaşılmaktadır. anatçı için 
fikir daha ön mli bir yerdedir. 
KaLigrafiyi andıran çalı maları, 

doğanın bir yorumudur. Ancak 
a 11 amacı, oyullamalara dayalı 

bir yapı in a etm k olmu tur. Bu 
kompozisyonlarda le; işmeler, 

katmanlı espa lar ıklLkla araştırı­

lıp uygulanarak birçok g m trik 
forma bölün n metafizik bir 
pa bulunur. 

anatçının çizgi v konturla 
örgütlediği r imler geleneksel 
kaHgrafinin biçimleodirm ele­
manlarına 'l k ve mekanı" bir 
cotez dahilind eklemlemi tir. 

Bu nedeni lekeyi dışlamaz, Onu; 
mana v mekanın oluşturulma ı 

için kullanır. Bu nedeni Doğu ve 
Batı r im ntezini kompozi -
yanlarında oluşturabilmiştir. 

S lim Turan, Oy'Ut Kompozisyon, 
1985-1 994 Ahşap Üzerine Yağlı 
Boya (Sanatçının övalesindeki Son 
R mı), 36x24 cm. 

elim Turan ın çalı malan, pontanlıktan yararlandığı iddia edilebilecek 
fırça tu Jarında bile amaçlı bir biçimlendirrn il genel bütüne lıizm t eder. 
Çalışmaları· tu tar, aralıklar, durakJamalar gibi birçok müzik el ritimler içe­
rir. Çizgilerin akışkanlığı nfonik bir düzen içinde espa ta hareket etmeleri­
ni ağlayarak lirik hareketlidir. 

Erol Akya aş (1932-1992), gel aeksel anattan görüntüleri, re imlerin­
de elim Turan ve Devrim Erbil'den çok daha farkh bir cstehk ile kullanarak 
minyatür ve bat sanatma dair görüntüleri kolaj b. yöntemlerle kullanmayı 
t r ib etmektedir. 
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Sanatçının kompozi yanlarında, kuşbakışı bir İstanbul görüntüsü ken­
dine ba ü lubu il tasvir edilir. Kompozisyon birçok örüntüden oluşan bir 
İ tanbul görüntüsüdür ve soyutlama tavrı belirleyicidir. Minyatür usta ı 

Matrakçı Nasuh etkisi birçok araştırmacı tarafından belirtilıniştir.7 Ancak 
üslupsal özelliklerini gelenek etkisinde bir biçimlendirme anlayışı ile sın.ır­
landınnamız, sanatçırun tamamen kendine özgü re im dili açısından yeter iz 
bir tanımlama olabilir. 

Sanatçının yapıtları, kendine özgü, yaratıcı, üslupsal bir özellik göste­
ren özgün bir resimleme dilidir. Soyutlama dilini u taca kullanmıştır. Ayrı­
ca, bölünmelerinde geometrik bölünmeler yaratarak çağdaş bir yapı kura­
bilmiş, farklı kompozisyonları ile farklı çözümlemelerle, zaman mekan 
sorgulamaları yapmıştır. Bu nedenle çalışmaları fel efi birçok sorgulamalar­
la beraber daha fazla irdelenebilir. 

Soyut çalışmalarında teknik olarak, birçok kontur ile çizgiyi aktör bir 
biçimlendirme elemaw olarak kullanmayı tercih ederken, biçimlerin dış 
kenarlarını bilinçli olarak araştırdığı, bu nedenle kenarlara önem verdiğini 
söyleyebiliriz. Biçimlerle doğa veya coğrafi görüntülerin izdüşümlerini 

geometrik olarak yeniden yorumlar. Onları etüt eder. Çalışmalardaki çizgi-
el ritim son derece dinamik ve coşkuludur. 

Türk sanatmın geleneksel uygulamalannda, özelde; Türk resmi minya­
tür ve hat sanatında 'konturu tercih eden bir yapı vardır denilebilir. Kontur 
çalışmalarının bu tercihi ile kla ik bir etkinin d vaın ettirilmesi amacını 
içinde taşıdığım söyleyebiliriz. Diğer tarafta i e konturun estetik etki olarak 
tercihlenmesi söz konusudur sınrrlan belirli bu bakımdan bulanıklığa izin 
vermeyen bizleri koşullayan, önemli bir biçimlendirme ögesidir. Bu önemli 
betimleme ögesinin estetik tercihinin birçok yönden daha fazla irdelenme i 
gerekir. 

• 
7 "Devrim Erbil, eski minyatür peyzajlarından yararlaıunış ve giderek kompozisyonla­

rında ritmik hareket orununu çözmek yolunda çaba harcamıştır" (Tansuğ, 2008: 
276). 
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Devrim Erbil, İstanbul Topkapı 'dan Haliç'e Doğru, 2014, Tuval Üzerine Yağlı 
Boya, 150x200 cm. 

Çalışmalarında genellikle tek rengin valörlerini tercih eden sanatçı aka­
demisyen D. Erbil, birden fazla renkle örgütlediği çalışmalarında da sınırlı 
bir palet ile çalışmayı tercih etmektedir. 

Gelenek, dile gelişinde sanatçıda varlık perspektif örgüleri kuş bakışı 
ta virlerle yakınlık kursa da asıl etkisi yaratılan soyutlamaların çizgisel ör­
gütlemeleridir. Çizgisel üslup, parçalarda bezemeci bir yaklaşımla yüzeyi 
birçok parçaya bölmekle kalmaz, aynı zamanda onu yeniden oluşturur. Bu 
heyecanlı ve coşkulu arayışların etütlerin bütünüyle tamamlanmadan yeni 
biçimlere ve bütünsel kompozisyonun sanki bir deseni gibi davranmasında 
resmin ritmi ile şiirsel ritim aranmalıdır . 
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Benim resimlerimin sevilen bir yanı ise ben gücümü, heyecanımı ve 
sevgimi gelenekten alıp çağdaş bir bakışla anlatmaya çalışıyorum 
(https://www.aa.com.tr). 

Akademisyen sanatçı Hüsamettin 
Koçan (1946-... ), Bayburt doğumlu­
dur. Geleneksel el anatlarınm yaşa­

tılmasına dair inancını Bakst Müzesin­
de uygulamalı olarak gerçekleştirmek­
tedir. Göğebakan, H. Koçanın 

" ... Resmimdeki katmanlaşma ve motif­
leşme halinin zengin Anadolu'nun biri­
kiminden kaynaklandığını düşünürüm. " 

dediğini aktarmıştır (Göğebakan 2015: 
52). Sanatçının yapıtlarından ve kendi 
açıklamalarından hareketle kültürel 
geleneğin, mitolojinin sanatına büyük 
etkisinin olduğu söylenebilir. 

' , 

Sözlü ve görsel kültüre ait Şamanik 
kavramları ve mitolojiyi muhteşem seri­
ler olarak sorgulayan sanatçı, H. Koçan 
son derece estetik formları çağdaş bir 
sentez etrafında biçimlendi.rnıiştir. Be­
denleri silüet olarak yans1tao sanatçının 
figürleri, şamanist mitolojiyle ve gel~ 
neklerle bağ kuran çok güçlü anlatıma 
sahiptir. Yarattığı yeni form ve orgula­
malarla gelenek ve gelecek orgu]amala­
rı yapan sanatçı Şamanizm felsefesini 
göstergeler olarak modem bir konseptte 
ele alarak özgün bir ikon haline getirir. 

Hüsamettin ~n, 2006-2007, 
"Tuz Tadı", Tuval Üstüne Karı­
şık Teknik, 11 Ox250 cm. 
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Daraltılmış uzayda figürler yalnız yer 
almaktadır. Bakış açılan bize dönüktür. Sa­
natçı (Resim 6), "Tuz Tadı" e erinde uzay 
içinde yer alan figür, karanlık ile bilgi bağı 
bakımından bir fenomenlojik ilişki içindedir. 
Temsil edilen figür hem geçmişin izlerini 
üzerine taşır hem de karanlığı ile onları kendi 
bedeninde bütünleştirir. Bu bilgiye rağmen 
figür yalnız ve toplumsal bağlardan koparıl­
mıştır. Figür, espas alam dar bir atmosfer 
içindedir. E pas figür üzerinde baskı oluş­
turmaktadır. Geçmiş mitolojiler de gösterge­
ler bakımından ilgi bağım günümüz insanının 
temsili olarak sorgulamaktadır. Bu bakımdan 
sanatçı, bir gelenek aktarımını; dinamik ve 
sofistike bir anlayışla oluşturulan gerilimle, 
günümüz insanını sorgulayarak tümel bir 
bakış açısıyla edimleştirmektedir. 

S nu 

Gelenek kavramım gösterge sembol ve­
ya konu üzerinden görme amacı, resim oku­
malarını anlaşılabileceği gibi karmaşık bir 
hale getirir. Birçok bakımdan izleyiciler, 
gelenek kavramı ile örtüşen sembolleri, bi­
çimleri, yansıtmalara ait her göstergeyi görü­
yorlar. Gelenek:, resimde gelenek etkileri, 
anlam, mecazlar bakımından günümüzde 
dolaylı veya doğrudan etkilerle var ve gele­
cekte var olmaya devam edecektir. 

Geleneği yalnızca kültürel göstergelerle 
sınırlamak, resim anatının okumalarında sınır­

lamak anlamını taşıyarak resimsel yüzeyin 
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kuru bir analizine neden olabilir. Okuma)'] zenginleştirmek hem çalışmanın 
mana ve anlamını zenginleştirir hem de eserin izleyenlerdeki kişiselliğine 
birçok katkıda bulunarak eserin varlığının devamına katkıda bulunmaktadır. 

Gelenek kavramını sorgulayarak, yapıtlarda biçimsel veya öz olarak 
arayan izleyiciler, birçok bağlamda kendi geleneksel örgütlenmesini, etki­
lenmelerini de resmin içine dahil ederek yeni bir anlam, okuma oluşturarak 
yapıtı daha da zenginleştirebilirler. 

Geleneği aradığımız bütün resimlerde, hangi ölçüde aradığımızdan ba­
ğımsız olarak bir etkileşim veya ret söz konusudur ki bu da resmin temel 
varlığının bir sorunsalı olarak ona estetik değer katan bir unsurdur. 

Geleneği eserlerinde farklı biçimlerde varlık olarak gösteren bütün ça­
lışmalar, Türk resminin yenileşmesine, araştınlmasına ve söylemin yenileş­
mesine neden olmaktadır. Görüntüsel hafızanın silinmesine engel olup gö­
rüntülerin birbirleri ile etkileşmesine imkan vererek bağın daha güçlü hale 
gelmesine neden olmaktadırlar. Söylem yenilendikçe geleneğe dair işler 

daha fazla incelenecek, gözlemlenecek ve araştınna konusu edilerek sanatçı­
ların yeni işlerinde birçok sorgulama etrafından yüksek bir estetik anlatım 
oluşturabilecektir. 

Geleneğin doğrudan aktarılması, "gelenekçilik" etrafından eserlerde ay­
nen taklit edilmeye çalışılması, gelenekselden faydalanma değil aksine tarih, 
coğrafya ve sanatçı kişiselliğinde yapılmış işleri kopyalama girişimi sayıl­
malıdır. 

Resim sanatının tarihsel süzgecinde, anlatım araçları benzer araçlar 
kullanmıştır. Bunlar temel plastik ögeler. Bu araçların kullanımında anla­
tım dili ne olursa olsun, birçok ilişki bulunmaktadır. Mana olarak sanatçıla­
rın gelenekten tamamen uzaklaşmış çalışmalara yönlendiğini söyleyebili­
riz. Örneğin, Dadaist kurama bağlı birçok iş örneğinde bunu rahatlıkla 
görebiliriz. 

• 
Bah resminde en belirgin olarak Dadaizm gibi düşünce ortamlarmda bu 

kapsamda geleneksel sanata, dair ret savını içeren bir manifesto geliştirdiğini 
bilmekteyiz. 
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İnternet Kaynakçası 

(https://www.aa.eom.tr/tr/kultur-sanat/res am-devrim-erbil-heyecanimi-ve-gucumu­
gelenekten-aliyorum/1680156). 

Görsel Kaynakça 

Görsel 1: Jean-François Millet - Woman Spinning, 39.1 :x29,5, oil on panel, 1855-
1860 

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jeao-Fran¾C3%A7ois_Millet_­
_Femme _filature _(1855-60).jpg 

Gör el 2: Selinı Turan Kompozisyon, 1985-1990, ıınta Üzerine Yağlı Boya, Tut­
kal, Kum, 87x 146 cm, İstanbul Üniversitesi elim Turan Koleksiyonu, Sergi 
kataloğu.. 

Görsel 3: Selim Turan, Soyut Kompozisyon, 36x24 cm, Ahşap Üzerine Yağlı Boya 
(Sanatçının Şövalyesindek.i Son Resmi), l 985- I 994, Selim Turan, Tez- Antitez 
- Sentez (2016) önmez, N. Kitap, YKY. 

Görsel 4: Erol Akyavaş Kerbela IV. 1983, Kağıt Üzerine Akrilik ve AJtm Varak, 
125x100 cm. https://www.hurriyet.coın.tr/yazarlar/ihsan-yilmaz/eyfelden-once­
balati-boyamisti-41818257 
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Coğrafyamızda Türk zanaat ve sanat geleneğini bir boş kavram olarak 
görüp, içinde bulunduğumuz görsel kültürü dışlayarak, yok sayarak bir resim 
türünü kişisel olarak oluştıp-ma bir estetik arama olsa da yerine konmaya 
çalışılan, önceki ile ilişki halinde olmaya devam edecektir. Bu bağlam da 
farklı bir resimsel dil; teknik ve öz olarak önceki ile ret bağlamında da ilişki­
sine devam etmektedir. 

Bugün geleneğin kabulü veya reddine dair kuram ve uygulamalı resim 
çalışmaları da farklı oranlarda geleneği yok sayma, onun kalıbının dışına 
çıkma, yeni sözler söyleme amacı da taşıyarak yepyeni bir sentez etrafında 
orijinal estetik değerler üretilmektedir. 

Sanat yapıtlarının daha farklı ve fazla anlaşılmasının yollarından birisi 
de öncekine ait çalışmalarla olan ilişkisidir. Resim sanatında, gelenek arayış­
larının birçok bağlamda başka araştırmacılarla devam edileceği, farklı görüş 
ve öneriler eşliğinde konunun zenginleşeceği düşünülmelidir. Geleneğin 
teknik veya konu bakımından sorgulanması veya estetik yönlerinin bir ayık­
lanmadan geçirilmesi sayesinde yeniyi keşfetme, kendi kişisel üslubunu 
oluşturma süreçleri içinde kendini bağımsız olarak ortaya koymak mümkün 
olabilecektir. 
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Görsel 5: İstanbul Topkapı'dan Haliç'e Doğru, Tuval Üzerine Yağlı Boya, 150x200 
cm, 2014, İstanbul, Şiirsel Bir Yorum, Detay, Katalog (beyoglusanatgaleri­
si.com). 

• Görsel 6: Hüsamettin Koçan, 110x250 cm 2006-2007 "Tuz Tadı" Tuval Üstüne 
Karışık Teknik, Baksı Kültür Sanat Vakfı, Kitap, 2007 

Görsel 7: Hüsamettin Koçan, Şamanın Gizemi, 2004-2005 50xl40 cm, Baksı Kül­
tür Sanat Vakfı, Hüsamattin Koçan, Zeynep Yasa Yaman Katalog, 2005. 
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