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1. Resim Sanatinda, Isik ve Golgenin Estetigi

Kompozisyon ilkesi olarak, TDK’ya gore, “Cisimleri gérmeyi, renkleri ayirt
etmeyi saglayan fiziksel enerji, erke, ziya, nur, savk:” 15181n tanimlarindan birinci-
sidir. (https://sozluk.gov.tr) Isik gorme i¢in kaginilmaz olarak biiyitk 6nemdedir.
Gozlerimiz tamamen karanlik bir ortamda goéremez.

Isik sayesinde, karanligin ortadan kalkmasi saglanir. Etrafimizdaki alanlar
151k sayesinde gorebiliriz. Isik; aydinlatma, 1sitnma gibi hayati 6zellikleri nedeniyle
insanin resimli, yazil, sozli kiiltiiriine girmis bir kavramdir. Isik; kutsal kitaplar-
da, siirlerde, sarkilarda her zaman, olumlu, giizel olarak tanimlanmigtir. Giizellik,
iyilik dogruluk kavramlari ile birlikte kullanilan olumlu bir kavramdir. Diistintir-
ler tarafindan daha fazla idrak edilmek istenen 1g1k kavramina, F. Nietzsche, “Ama
ne tiir olursa olsun, mutluluk insana hava, 151k ve 6zgiir hareket saglar.” (2003:
111). Diyerek, mutluluk ve 1518a génderme yapmuistir.

A. Schopenhauer, “Isik en gok seving veren seydir; o biitiin iyi, saglikli seyle-
rin simgesi olagelmistir. Biitiin dinlerde 151k, kurtulugu; karanliksa belay, kargis:
simgeler.” (2005: 149 ). Diyerek 15181 olumlamis ve yiiceltmistir.

Isik ve golge tizerine bir¢ok resim sanati uygulamasi, giiniimiize kadar gorsel
sanatlar i¢cinde hem teknik olarak hem de gorsel sanatlar da betimleyici bir eleman
olarak dile gelmistir. Aydinlik ve karanligin, resim sanati tizerinden incelenmesi,
sanat tarihi, elestiri ve estetik olarak ¢ok genis bir arastirma inceleme konusudur.
Bu kitap bolimiinde belli sinirliliklar icinde “Resim sanatinda 1s1k ve golgenin
estetik gercekligi” iizerinden incelenmeye ¢aligilmistir. Inceleme konusunun de-
neysel arastirma gerektirmesi, ¢alismay1 sinirli tutmak mecburiyetini ortaya ¢i1-
karmugtir.
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Isik sayesinde diinyamiz, nesneler aydinlanir. Diinyay1 gérmemiz ve anla-
mamiz i¢in 151k ve goz duyu organi temel gerekliliktir. Kitabin bu bolim; 15181n
goz kiiresi ve sinirler araciligiyla fiziksel olarak nasil iglendigi ve yorumlandigina
odaklanmadan, 151k ve golgenin gorsel diizeyde sanat¢i ressamlar tarafindan kul-
lanilan estetik ifadesine odaklanmaya calismustir.

Resim sanatinin tam olarak hangi tarihte ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Sto-
ichita, (2006: 7). “Resim, ilk kez insanoglu golgeleri ¢izgileriyle sinirladig1 zaman
dogmustur” diyerek, siluetin, resimsel simgeye doniisme siirecini tanimlamistir.
Insan kendi tasvirini primitif resimlerde olduk¢a farkli tanimlamis, simgesel bir
anlam yiikleyerek betimlemistir denilebilir.

Resim sanatinin en eski drneklerini inceledigimizde; 15181n, modiilasyonu
betimleyecek bi¢imde kullanilmadigini sdyleyebiliriz. Sembolik bir betimlemenin
oldugu bu tercih, Ronesans’a kadar, 151k ve golgeyi resimlerine arastirma, uygula-
ma ve betimleme olarak baslica konularindan birisi edinmemigtir.

“Gorsel sanatlarin her alaninda onemli bir yere sahip olan 51k, eski toplumla-
rin sanatlarmda sembolik bicimlerde kullanilmig, antik Yunan’da figiirler siluet
seklinde resmedilmis, Roma duvar resimlerinde 151k golge etkileri goriilmiis olsa
da, resim sanatinda Ronesans’a kadar tam bir 1s1k-golge anlayisindan soz etmek
miimkiin olmamigstir.” (Ozkan, 2012: 60).

Ronesans sanatgilar 1s1k ve golgenin, sanatsal ifade i¢in 6nemli bir arag ol-
dugunu fark etmislerdir. Bunun yaninda eserlerinde 15181 ve golgeyi arastirma
konularindan birisi haline getirdiler. Bilimsel, artistik perspektifin zorunluluk
olarak ortaya ¢ikardigi, golge olgiilerini dogru betimleme, ustalik gerektiren resim
yapmanin énemli 6l¢iitlerinden birisi oldugu diisiintilmekteydi. Bunun yaninda;
151810 resimlere yansiyan izleyendeki duygulanim etkilerinden yararlanmak sa-
natgilar i¢in ¢ok dnemliydi. Bu nedenle, 151k yansimalarini, renklerde ki degisim-
leri arastirmaci bir yaklagimla inceleyip eserlerine yansitmiglardr.

Resim sanatinda bu ¢alismalar ustalik gerektiren siireclerin tam olarak yapil-
masini gerektirmekteydi.
“Orneg“in, resim sanatinda, birbirlerine olan bagintilar: bakimindan renkleri,
151k etkilerini, yansimalari, vb. yine aymi sekilde son ayrintisina dek nesnelerin

bicimlerini ve sekillerini bilerek kopya edecek duruma gelmek onemli bir ¢alis-
madir.” (Hegel, 1994: 45).

Gombrich (1992: 26) “Ressam Nikias, 151k ve golgeyi resmeden ilk sanat-
cidir”, demektedir. Isik- Golge; Resim sanatinda bigimleri ¢izerken, aydinlik ve
karanlik noktalarina dikkat ederek bunu ylizeye aktarma ile gosterilmistir. Agik,
orta ve koyu tonlarla yapilmis hacimleri gri tonlarla tanimlayan bu desenler izle-
yicilerin her zaman dikkatini ¢ekmistir. Resim ¢alismalarinda, siyah beyaz tonlar1
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ile olusturulan ve hacimleri ustaca gosteren karakalem resimler ustalar tarafindan
yapilmustir. Bu desenlerde, karanlik, golge; siyah ve tonlarinin kullanilmasi, beyaz
yerlerin ise daha az ya da hi¢ koyulastirmadan gosterilmesi ile saglanmistir. Is181,
aydinlig1 betimlemek icin beyaz ya da agik degerler tercih edilmistir. Karanlik bir
alanin olmasi siyah ve beyaz arazinda zitlik olusturmus beyaz alanlarin, 1g1k alan-
larin 6n plana ¢ikarak, parlama, 1s1ma gibi gosterilmesi saglanmustir.

Etkileyici ve dramatik etkiler uyandiran 1s1k- golgeye sahip monokrom ve
renkli hacimli sanat ¢alismalari, sanatgilar tarafindan tretilmis ve izleyenler tara-
findan takdir edilmigtir. Hayranlik olusturan, bu resimler iki boyutlu bir yiizeyde
151k-golge, tonlar sayesinde {i¢ boyutlu bir hacim yansimasi yaratiyordu. Ayni za-
manda goriinen diinyanin resimsel olarak anlatim dili kendine 6zgii olarak ytize-
ye aktarilmast idi.

Resim sanatinda, hacimli ¢aligmalarin betimlenmesi i¢in koyuluk, gélgelerin-
aydinlik ve 1s1$1nin giiglii bir ifade araci olarak ustaca betimlenmesi ile saglana-
bilir. Isik ve golge hacimli caligmalar icin temel gerekliliktir. Bu araglarin yerinde
kullanimu ile sanatsal ifadeyi bir¢ok asamada giiclendiren, resme farkli unsurlar
da dahil edebilecegimiz oldukea 6znel iislupsa bir aragtir.

Bir¢ok sanat¢i ressam; hacimleri golge ve 151k ile gostermek yaninda onlar:
estetik bir gosterge, simge olarak farkli amaglarla stilize etmis, yeniden tiretmis
ve betimsel anlamini giiglendirmistir. “Her firsatta soylemisimdir, 151k golge, in-
sani dramin tagiyicisidir. Isik-golge teknigini kullanmadan, salt soguk-sicak renk
oyunlariyla yetinerek, bu drami yeterince yansitamazsiniz.” (Lhote, 2000: 189).

Golgeleri birgok tarihsel donemde goriindiigiinden farkli olarak yorumlayan,
cagdaslarindan farkli golge tanimini kisisel olarak yapitlarinda sanatsal anlatim
olarak kullanan sanatgilar vardir. Ornegin, Salvador Dali gélgeleri resimdeki ko-
nular i¢ine dahil etmis onlara gii¢lii anlamlar yiikleyerek izleyicilere diisiinmeleri
i¢in cesitli kilavuzlar olusturmustur.

“Remorse, or Sphinx Embedded in the Sand” Kumda gomilii pismanlik ya da
sfenks, 1931 tarihli eserinde iki konuya baslik ve resimde yer vermistir. Bu Freud
gondermeli resim; Beline kadar kuma gémiilmiis olan sar1 sagly, saglarini arkadan
toplamis, kadin figtirti vardir. Kadinin bedeninden geng bir yasta oldugunu ileri
stirebiliriz. Sirtinda elbise gibi goriinmekte olan bir topuklu ayakkabi teki vardir.
Ayrica, elbise formuna yerlestirilmis bir bardak bulunmaktadir. Uzatilmis, golge
oldukea koyu resmedilerek mekani ve boglugu temsil etmesi yaninda figiirden ba-
gimsiz imgelemi de diistinmemizi saglamaktadir. Tagin golgesi ile figiirtin golgesi
ve ¢arpitmalari kasitli olarak bize hem yukarindan hem de daha farkli bir agidan
bakiyor diigtincesi vermeyi amaglamis olabilir.
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Gorsel 1. Salvador Dali, “Remorse, or Sphinx Embedded in the Sand “Salvador
Dali, yagliboya, 19.1 x 26.9 cm
https://www.spainculture.us/city/detroit/salvador-dali-guest-of-honor-at-the-detroit-institute-

of-arts/

Giorgio de Chirrico’da golgelere metafizik anlamlar yiiklemigtir. Giorgio de
Chirico, The Mystery and Melancholy of a Street, isimli, 1914 tarihli bir sokagin
gizemi ve melankolisi, ¢aliymasinda golgelere mecaz bir¢ok anlam ytiklemistir.
Elestirenlere gore, varlig1 siipheli, bazi obje ve figiirlere ait siluet golgeler oldukea
gizemlidir. Anin gegiciligi gibi kavramini; sokagin basinda gosterdigi cocuk silueti
ve sokagin sonundaki tanimi oldukea zor figiir arasinda nitelemis olabilir. Bat-
makta olan giinesin etkisi ile uzatilan golgelerin gergeklik diginda yeni ve tirkiing
bazi bigemlere doniistiiglint, bir ¢ok paradoksun ayni resim iginde gostergelerle
calisildigini soyleyebiliriz.

Gorsel 2. Giorgio de Chirrico, Melancholy and Mystery of a Street, 1914, yaglibo-
ya, 85x 69

https://galleryintell.com/artex/mystery-melancholy-street-giorgio-de-chirico/
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Golgelerin bigimleri tizerinden bakildiginda bir hayatin baslangici ve bitisi
ayniresim i¢inde ironi olarak ele alinmis olabilir. Golgelere bu anlamlari yiikleyen
sanatcinin kiiltiirel atmosferinde simdi, gelecek, ge¢mis sorgulamasina yapabilen
genis anlamliliga yol agmaktadir.

Golgenin, resimde bi¢im ve betimleme giiciine sahip oldugunu bilen sanatci-
larin tavrini gruplandirmamizi miimkiin gozitkmiiyor. Golgeye daha fazla anlam
ve niteleme giicii verenler, golgeyi resimlerinin diginda tutanlar, golgeyi miimkiin
oldugunca nesne, figiiriin aslina baglh olarak ¢alisanlar ve bu yaklasimlarin hep-
sinde kendi kisisel tislubu ile golgeyi ifade edenler. Golgenin ifadesinin kisisel
bir yaklasim olmasi, onun sanatei iislubu i¢in dede bir eleman olarak degerlen-
dirilmesini saglamaktadir. Goriinen nesne, figiir, cevrenin 151k ve golge ile nite-
lendirilmesi bu noktada sanatg kisiselligi ile harmanlanmistir. Sanatci kisiselligi
ve estetigi donemin ve cografyanin sanat bigimlerinden etkileri ile 151k-g6élgenin
kendine has anlamini farklilastirabilir. Umut, dram, iyi, glize, heyecan gibi kav-
ramlar1 ortaya ¢ikartabilir. Odaklandig1 konularda, sevingli izleyici duygularim
yogunlastirip, resimde islevini giiglendirebilir.

Isik- golgenin bu estetik niteligi onun ayni zamanda belirsizligidir kanimca.
Soyle ki 151k ve golgenin 6zellikle hacim iizerinden yiiriitiilmedigi sanat ¢alisma-
larin1 degerlendirdigimizde, estetiklerinde bir azalma, kotiilesme ve yozlasmadan
soz edilemeyecegi gibi sanatsal ifadelerinde de bir azalma goriilmez.

Klasik Tiirk Minyatiir resimlerde, 15. Yiizyil ve sonras1 golge etkisini ve bi-
cimlendirmesi yoktur. Bunun yaninda renklerin ton degerlerinin acik, koyu de-
gerleri ile ve etrafindaki renklerle daha a¢ik daha koyu etkilenir saglandigini go-
rebiliriz.

Aslanapa, (1999: 24)’e gore, “VIIL.-IX. yiizyillar laciverd zeminli minyatiir-
lerde ¢izgi ve 151k golge ayn1 zamanda kullanilmigtir.” Tiirk Minyatiir sanatinda
tic boyut arayis1 ve gdsterme amact olmamustir. Bigimler klasik bicimlerde tekrar
edilmekten Gte resimlenen yiizeylerde viicutlarin detayl bicimleri gosterme kay-
gis1 da olmamustir.

Matrake¢1 Nasuh’a ait calismada renklerin bazilar: birka¢ degerde yapilmis-
tir. Dogayi tasvir eden cografyada tepe-daglar disinda diisen golge yapilmamustir.
Yeryiizii bicimlerinde farkli topografyalar boyanmis rengin {izerine boya ile yapi-
lan koyulastirmalar gibi algilanan koyu degerlerle gosterilmistir.

Bu ¢aligmalar fovcu ekolle iliski goriilebilirse de, Tiirk minyatiir resmi, klasik
bir resimleme yontemi olarak zit ve vurgulu renkler yerinde kendi ekseninde iire-
tim yapmay1 tercih etmistir.
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Fovistler 151k ve golgeyi reddetmekle beraber resimleri olduk¢a deneysel ve
arastirmaci yanlar1 vardir. Isik ve golgeyi cogu zaman betimlemeleri igin gerekli
gormeyen bu anlayis ¢agdas bir yaklasimla yiizeyleri klasik yontemden daha farkl
planlamistir.

“Fovlara gore gerek 151k, gerek mesafe resimde yalniz renkle gosterilir. Temiz ve
diiz renklerle. Hatta tonlarin, valorlerin degil, renklerin birbirlerinden farkl
olusuyla. Resmin diiz sathi iizerinde 151k-golge veya modole denilen, o yuvarlak

kabartilart koyudan agiga boyayarak belirtmek gibi goz oyalayici, goz boyayici,
aldatici ¢arelere bagvurmaya hacet yoktur.” ( Giivenli, 2007: 123).

Isik ve golgenin reddi yalnizca Tiirk Minyatiir resminde ve fovlarda degil
bir¢ok sanatsal ifade de ki 6zellikle modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasindan
sonra yaygin bir hale gelmistir.

Dogu resim tiirlerinden, Sumiye 6zellikle yiizeyde bir 151k aramak yerine so-
yut bir aktarim tizerinden hareket etmeyi tercih eder. Hareket-eylem ve teorik
baglami irdeleyen mana sanati “Sumiye resminde dyle 151k golge oyunlari, pers-
pektif filan yoktur. Clinkii Sumiye gercekei olmak gibi bir goriintii vermeye caba
harcamaz.” (Suzuki,1979: 114).

Diinya iizerindeki en eski geleneksel resim tiirlerinden birisi olan Cin res-
mi, miirekkep ve suyun karistirilmasi ve fir¢a ile uygulanan geleneksel Cin resmi,
Pring kagid1 ve ipek {izerine yapilmaktadir. Genellikle kaligrafiden teknikleri de
igerir renkli miirekkeplerde kullanilmaktadir. Cin resminde “Yin-Yang ikilisiyle
ilgili kullanimin genis bir alana yayildig: bilinir. Kozmolojiden baslayarak, varlik
ve nesneler diinyasina kadar biitiin alanlarda bu kavramlarla kargilagilir. Resimde
ise Yin-Yang belirli bir anlam tagir: Isik etkinligiyle ilgilidir bu kavram.” (Cheng,
2006: 120).

Cin resminde golgeler calisilmamigtir. “Ornegin Cinli ressamlarin normal-
de diisen golgeleri resmetmedikleri i¢in onlar1 gormedikleri sonucuna varmak
gililiing olacaktir; ay 1s18indan diisen golgeleri resmettikleri en az bir 6rnek bu-
lunmaktadir, ¢iinkii Gorselnun resmettigi siir bu golgelerden bahsetmektedir.”
(Gombrich, 2020: 28).
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Gorsel 3. Matrak¢t Nasuh

https://www.thetravelclub.org/articles/traveloscope/735-cartographer-matrakci-nasuh
Golgenin yok sayilmasi- bati resmin farkli olarak degerlendirmesi, kiiltiirel
bir tercih olmas1 yaninda resmin kendi estetigine bunu dahil etmemesindendir.
Cizginin hem bati resim sanati hem de dogu resim sanat icin temel bir gereklilik-
tir. Oysa golge cogu resim tiiriinde caligtlmamistir.
Bati resmi ve 6zellikle Ronesans’tan itibaren golge, temel bir betimleme araci,
kompozisyon eleman: ve resimsel arastirmalar ile eklemlenmistir.

Leonardo da Vinci “Isik ve golge arasinda goriilen nesneler, 1sikta veya gol-
gede goriilenlere gore daha fazla derinlige sahiptir.” (Suh, 2010:43). Demektedir.

e

Gorsel 4. “Han Xizai Gives A Night Banquet”, (Han Xizai Bir Gece Ziyafeti Veri-
yor) (907-960) Sanat¢i: Gu Hongzhong, Parsomen, Pekin saray miizesi

http://www.china.org.cn/top10/2011-11/08/content_23854076_5.htm
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Isik dogal olarak nesnelere ¢arptiginda, nesnelerin maddesine, yansitma gii-
ciine, katiligina, seffafligina, aydinlattig1 saate gore ¢ok farkli isgimalar bulunur.
Betimlemenin giicliniin, yoniiniin farklilasmas: usta sanatcilarda son derece ola-
gan ve sanatsal ifadenin 6zgiin dogasina uygundur. Farkli malzemelere ait 151ma
farkliliklari, sanatgilar tarafindan bilinmekte ve sanat yapitlarinda betimleme icin
uygulanmaktadir. Hacimli resimlerde 151k-g6lge uygulamalarinda sanatgi kisisel-
ligi vardir.

Isingor, Eti, Asher, 151k ve golgeyi dort baslikta tanimlamigtir;

“Istk- Golge etkileri sekil ve ytizeylerin agik ve koyu resmedilmesi ve boyanmas:
ile saglanir.

Isik- Golge etkisi resmedilen sekillere hacimli (ii¢ boyutlu) goriintii kazandirir.
Isik- Golge yardimi ile nesnelerin daha somut goriinmeleri saglanabilir.

Isik- Golge yardimi ile resme Psikolojik etkileme giicii kazandirilabilir.”
(Isingor, Eti, Aslier, 1986: 132).

Ug boyutlu bir gerceklikle, iki boyutlu bir yiizey iizerine yansitilmaya caligan
temsili perspektif, hacim gosterme kurallarinin ustalikla kullanimina ragmen farkli-
liklar bulunur. Oncelikle iki boyutlu resim ¢alismalari tig boyutlu bir hacimli yapiy:
bile ifade etse dahi bir “an1” temsil eder. Konu hareketli bir figiir ya da bigim, nesne
temasina sahip oldugunda bile anin donmus bir halidir. Bu anin sabitlenmesi re-
simde her ne kadar bir zayiflik gibi goriinse de resim ve heykel gibi sanatlarin siireg
sanatlarina kars1 bir iistiinliigiidiir. izleyen bu caligmalarda derinlesme istegi ve ih-
tiyact duyarak, sanat eserini daha fazla deneyimler, yorumlar, analiz eder.

Siradan bir giinde, giinesin bulutlarla ortiilmedigi 6glen saatlerinde gézleri-
mizle 1518a uzun siire dogrudan bakmamiz miimkiin degildir. Isima gozlerimizi
rahatsiz edecek bir parlakliga sahiptir. Iki boyutlu bir temsili resim yiizeyinde bu
gercekligi ve duyumsamay1 ayni duyumsama ile yasamamiz miimkiin degildir.
Dogadaki goriintiilerin bir yiizey iizerinde golge ve 151k olarak yansitilmasindaki
imitasyonu goriinen diinya ile ayn1 degildir. Sonug olarak temsil resim de onun
sanate tarafindan segilen, ayirt edilen, kurulan, kolajlanan goriintiilerini gercek-
lik faktoriiniin de bi¢imlendirmede etken oldugu bir kompozisyonla aktarmak
amaglanmigtir.

“Burada 6nemli olan, bir “0zdes 151k denklemi” nin hemen hemen olanaksizligidir;

¢iinkii sanatcinin ¢alisirken kullandigi boya maddeleri, dogada yaygin olan 15131
zengin ayrimlari iceresinde asla oldugu gibi yansitamaz” (Gombrich, 1992: 52).

Insan giinlilk yasaminda, dogasi geregi 1513a odaklanmaktadir. Resim sa-
natinda da gozlerimizin aydinlik yerlere daha fazla odaklandigini sanatgilar bi-
linmektedir. Giinlitk yasamda nesnelere yansiyan 1s1$1n miktar1 ve yoniine gore,
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nesneler tizerinde bir¢ok farkli 11k degerleri olugabilir. Temsilin veya temsil son-
rasi resim sanatinda, Aydinlik alan ve yerler, irdelendiginde; Acik-koyu alanlarin
resim sanatgilar1 tarafindan tesadiiflere birakilmadigini, 6zgiin olarak, planladig:
soyleyebiliriz. Resim sanatinda bicimlerin sanat¢inin planladig: bigimde izleyi-
cinin izlenmesine, iligki sirasina ve yontemine miidahale sanatsal ifadenin daha
fazla anlam ve iligki bulmast i¢in yararl: olabilir.

“Tipk: bir bitkinin 1518a ya da bir kedinin bir yerdeki en hafif harekete donmesi

gibi, bir bebek de, gii.lii bir 151k goriis alanina girdiginde, denetleyici bir dis gii¢

Tarafindan yoneltiliyormuscasina isiga dogru doner.” (Arnheim: 2015: 40).

Gorsel 5. Isik ile parlayan alanlara dikkatin yogunlasmasu.
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Yukaridaki gorseller incelendiginde, Isikli alanlarin gorsellerin bulunduklari
koordinatlarina bakilmaksizin oncelikle dikkatimizi ¢ektigi, irdelendigi goriile-
bilecektir. Sanateilar, parlak 131k temsillerini, resim sanatinin biitiin ekollerinde
aktif olarak kullanmiglardir.

Ton

Resim sanatinda “bir rengin koyuluk ve agiklik derecesine ton denmektedir
(tdk.gov.tr). Bilindigi gibi, her rengin sonsuz sayida tonu bulunmaktadir. Resim
sanatinda ton ile 151k arasinda iliski bulunur ve ton 1siktan etkilenir. Ton renkler-
den olusur. Ton karisim renklerinden olugur.

Kaynak(saf) renk ve tonlarindan bazilar:.

Ton 151k ile Bazi tonlar arasinda var olan olduk¢a minimal farklari insan
goziinlin gormesi igin keskin bir bakis gerekir. Ana renklerin sayisiz tona ayri-
labildigini ve ¢ok farkl: etkiler ortaya ¢ikartabildigini, ayrica ana renklere katilan
renklerle ¢ok farkli renk tonlar olusturulabildigini bilmekteyiz. Resim sanatinda
estetik bir bilesen olarak da kabul edilen, “ton” resim kompozisyonuna, estetik
ozellikler ilave edebiliriz. Estetik ozellikler bakimindan; ‘ton” 6nemli bir sanatsal
ifade aracidir. Resim sanatcisinin ton ustaligi, resimdeki duygulanimi tist nokta-
lara tagryarak; renk cesitliligi, atmosferik ve espas derinligi, ritim gibi izleyenlerde
oldukea giiclii estetik deneyimler birakmaktadir.

Tonlar resimde ii¢ ana parcaya ayrilabilir. Koyu tonlar, orta tonlar, agik ton-
lar. Ozellikle, koyu bir ton iizerinde duran biitiin bi¢imler dikkat ¢eker ve ortaya
¢ikma eylemi gosterirler. Tonlarin duygusal etkileri her resim ¢aligmasinda fark-
lilik gosterir. Renk ve renk tonlarin her resimde ayni etkiyi gostermesi miimkiin
degildir. Ara tonlarm kullanildig: bir resim inceligi, hassas detaylari, pastel ylizeyi
ile hafif gecigsken algilanmasina neden olabilir.

Boya paletine renkleri dahil etmeyen, monokrom, siyah beyaz degerler ile
bilingli olarak iiretim yapan sanatcilar acik ve koyu degerler iizerinden iiretim
yapmaktadir. Renk ile olusan duygulanim yerine, yalnizca siyah, beyaz, gri tonlar-
la konularini ustalikla aktarmay1 basarmiglardir.
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Barok resimlerinde bulunan dramatik kompozisyon; kahverengi, siyah ve
koyu tonlarla kasvetli, otoriter, kuralli bir atmosfer olusturulmustur. Resimde
koyu degerlerle olusturulan psikolojik etki sanat¢inin tercihidir. Agik tonlarla
olusturulmus bir resim ise neseli, coskulu bir etki uyandirabilir. Tonlar ile birgok
estetik zithik saglanabilir. Sanatgi, Joan Miro, Vasili Kandinsky’nin bazi eserleri
parlak renklerle 6rgiilenmis agik satihlar tizerine uygulanmistir. Bu resimler ne-
seli, keyifli ve canli bir renk atmosferine bagh parlak, aydinlik renklerle diizenlen-
migtir.

Gorsel 6. Joan Miro, Figu-  Gorsel 7. Vasili Vasilyevig Kandinsky, watercolor,
re with Red Sun I, 1950 sketch by Kandinsky for composition no.4, 1911,
Published By The Solomon R. Gugge N H Eim
Foundation New York Edited By Hilla Rebay,
Curator And Trustee, Upon The Occasion Of Theka
ndinskymemorialexhibition,March15thtomay15th,
1945 In The Museum Of Non-Objective Paintings,
24 East 54th Street,New York City, Pdf Cataloque

Original Hand Signed and
Numbered Lithograph in
Colours on Arches vellum
paper 64 x 50 cm / 25.2
x 19.6 in Gilden’s Arts
Gallery, Miré Exhibition
2012, Pdf cataloque

Ana ve ara renklerle kurulabilen 1s1kli renkler i¢in sanatci kisiselligi belirleyi-
ci bir 6gedir. Bu nedenle usta sanatcilarin renk paletleri son derece kigiseldir. Usta
ressamlarca, her rengin sonsuz sayida tonu olusturabilir.

Palette olusturulup yiizeyde uygulanan bir ton yanina gelen bir bagka ton
sayesinde, daha parlak, koyu, 151kl canli ya da daha az belirgin, acik, 1s1ksiz, mat
goziikebilir. Renkler cansizdir. Renklerin, etkilesimi, izleyenlerin zihninde ger-
ceklesir. Ozellikle fovistler renklerin bu &zelliklerini bilmekteydi ve farkli rengi
resimlerinde daha fazla etki uyandirmak adina zit renkleri kullanmaktan gekin-
memis, resimde aragtirmayi yiizeye dahil etmislerdir. Giiniimiizde, renklerin et-
kilesimi sanatg1 ve tasarimcilarca agikca bilinmekte ve kullanilmaktadir.
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Gorsel 8. Ayni renk kendini ¢evreleyen renk nedeni ile daha parlak veya koyu

gortinebilir.

Gorsel 9. Ayni ton, farkli tonda arka planlara karsi daha agik veya daha koyu
goriinebilir.

Tonlar skala olarak incelendiginde, koyu tonlar agik tonlardan ¢ok daha fazla
iiretilebilir. Koyulugu ve agiklig1 tanimlayan en zit iki deger siyah ve beyazdir. En
koyu olan siyah ile en acik beyaz arasindaki, zengin ton farkliliklar: bir nesneyi,
gok hassas tonlarla betimleyebilecegimiz bir zenginliktedir.

Kaynak (saf) renk ve siyah ve beyaz ile tonlarindan bazilar:

Siyah ve Beyaz arasinda ton zenginliklerini, resme dahil edilmemesi kasit-
I1 bir tercih de olabilir. Resimde hareketsizligi, azaltip heyecan: artirmak ancak
zengin bir ton paletinin kurulmas: sayesinde saglanabilir. Ton araliginin zengin
olmasi sayesinde istedigimiz bicimlere anlamlari istedigimiz ol¢iide yiikleyip, an-
latim1 zenginlestirebiliriz.
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Gorsel 10. Ton degerleri birgok skaladan olusan kontrast ve ara tonlar: bir ¢ok
zengin tonla olusan resimler daha ritmik ve heyecan uyandirir.
Mustafa Cevat ATALAY 2010 50x70 cm oilcolor on canvas

Gorsel 7. Ton degerleri birbirine yakin resimler durgun ve diisiik uyariml bir
etkide bulunur.
Mustafa Cevat ATALAY 2014, 40x60 cm oilcolor on canvas

2.Valor
Cizgi, Renk, sekil, form, alan, dokuyla beraber temel sanatin Son derece
onemli bir ifade araci valor-degerdir.

Bir renk tonunun agiklik ve koyuluk degerine valor-deger denmektedir. Bir
renge, beyaz ya da siyah katilarak birgok farkl valor elde edilebilir.



184 Caddas Sanat Egitiminde Temel Tasarim 'A‘

-
=
2
=
" =
_*—‘ _c Rt
= S
z 4= &
The Denman Ross Value Scale ILLUSTRATOR'S LOUNGE

Gorsel 8. Deger cetveli, Siyah ve beyaz arasindaki degerleri agiklamak igin 1907°de
Denman Ross tarafindan gelistirilmistir. O zamandan beri deger derecelendirme-
lerini tanimlamak icin bir standart olarak benimsenmistir

(https://illustratorslounge.com).

Beyaz ve siyah arasinda yukarida goriilen degerden ¢ok daha fazla ara deger
bulunmaktadir. Ton ile valor arasinda fark vardir. Valor bir renge siyah ya da
beyaz ile sirali olarak farkli degerler yapmamizi saglarken ton farkli renklerle bir
rengin karigtirilmasi sayesinde ¢esitli tonlar tiretmemizi saglamaktadir.

“Siyah ve beyazin bir ton dizgesinin en u¢ kutuplar: olduklarini bildigimizden

beri, bir desende siyah ve beyaz yalniz kaldiginda, karsithk en fazladir” (Karavit:
2006:35).

Rengin tonlari ile bircok zengin palet iiretmekte iken, tonlar her zaman daha
6nemli bir enstriimandir. Cok sayida ara rengin kullanildig resimler, yeterince
amacina ulagsamayabilir. Az renk ve yerinde valorlerle ¢ok ¢arpici bir kompozis-
yon {iretilebilir. Hi¢ rengin kullanilmadigi, karakalem desen birgok farkli valorle
bize son derece garpici goriinebilir.

“Uyumlu 1siklarm, olii-cansiz isiklarin, golge(karanhik)ile iliskisi de zayiftir.

Aydinlikta karanhgin arasindaki fark giicsiizse; bir belirsizlik, monotonluk,
siikiinet, rahatlatici-bayici bir uyusukluk etkisi yaratabilir.”(Atalayer,1993:169).

Renkle hazirlanmis bir resmi izleyici, degerler iizerinden algilayip yorumlar.
Valoér Resmi anlamak icin ¢ok 6nemli bir anahtar islevdir. Bu nedenle sanatgilar
oncelikle degerleri koymaya calisirlar. Bir resmin estetik bileseni degerler sayesin-
de saglanirken renk daha farkli islev gosterir. Bu yiizden resimdeki koyu ve agiklar
yerinde uygulanmali ve degerlendirilmelidir.
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Gorsel 13. Valorler ile iki boyutlu yiizeyde derinlik, kabartma goriintiisii olusturu-
labilir.

A ol =

S A, : 3 RS
1. Agik ve koyu tonlar 2. Acik ve koyu tonlar 3. Agik ve koyu tonlar
otjinal fotograf azaltilmis fotograf azaltilmadan tek renge
indirgenmis fotograf
Gorsel 14.

Yukaridaki gorsellerde, agik ve koyu valorler degistirilmistir. 2 no’lu gorselde
koyulugun belirsiz hale gelmesi ile flu, bulanik bir etki olusmaktadir.

3. Gorsel; tek rengin hakimiyeti olmasina ragmen, koyuluk ve agikliklar: ba-
kimindan tutarl bir yap1 olusturabilmektedir. Sanat egitiminde de renkli caligma-
lardan 6nce her zaman agik ve koyuyu 6grenmege dayali desen egitimi ilk planda
uygulanmaktadir. Valoriin daha fazla uygulanip kesfedilmesi ile ustaliga dogru
giden sanat egitimi siireci vardir.

Usta sanat¢i ressamlarca da ifade edildigi tizere; Renk tamamen ortadan kal-
dirilirsa bile esas olan valor-degerdir. Derinlik etkisi olusturabilmek igin bircok
deger derecesi kullanilabilir. Deger resimde ya da ¢izimde bizim imgelemimizi
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daha iyi gostermemizi saglamaktadir. Isikli formalara odaklanan goz sayesinde,
sanatsal ifademize gore, izleyiciye imgelemimizi daha iyi anlatabiliriz.

Asagidaki gsapka gorselindeki renkler kaldirilirsa bile sapka olmaya devam
eder. Renk valor-deger ile kiyaslandiginda elbise {izerindeki bir siis-taki gibidir.
Deger-valor bicimin omurgasi olarak tanimlanabilir ve olani- goriilen var olani
bize verir.

1 2 3
Rengi, valorii degistirilmis sapka gorseli, https://www.hatsandcaps.co.uk

Gorsel 15. Valor bicimi tanimlamada renkten her zaman daha 6n plandadir.

Resim sanatinda hacimli ifadeler i¢in sanatsal betimleme teknigini tercih
eden, sanat¢1 ressamlar yaghiboya calismalarinda oncelikle siyahla baglarlar. Si-
yah-koyu degerler ¢ok hizli olarak resmi olusturur. Omurgay: tamamlar. Bir res-
min basarisi igin deger her zaman renkten 6n plandadir. Yukarida goriilen Sap-
ka gorselinin 1. Gorselde yalnizca renkleri degistirilmistir. 2. Gorselde renkleri
cikartilmistir. 3. Gorselde renk ve valor tamamen ¢ikartilmistir. 3. Gorsel, siyah
ile tamamen boyanmuistir. Bi¢im detaylarini, hacmini yitirerek, diiz ve gostergesi
belirsiz bir suliete, golgeye doniisiir. Bu nedenle, estetik baz1 bilesenlerinden ay-
rilarak farkli bir gostergeye dontigmiistiir. Bi¢imin ortaya ¢ikmasi ancak deger-
valor ile gergeklesir.

Deger bir rengin ya da tonun ne kadar agik ya da ne kadar koyu olacagini be-
lirler. Bu sayede sanat¢1 goriilen diinya tizerinde {i¢ boyutlu bicimlerin yansitma-
larini iki boyutlu yiizeylerde soyutlayip, betimleyebilir. Degerler skalasinda, ¢ok
yiiksek kontrastli igleri tercih eden sanatgilar da vardir. Genellikle bu tiir ¢alisma-
larda orta tonlar pek nadirdir ya da hig¢ bulunmaz. Bu zithg: zirveye ¢ikartirken,
caligmanin okunmasinda bir sertlik izleyiciye kosullu bir nerme sunar.
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Gorsel 16. Mustafa Cevat Atalay, Kagit Uzerine Miirekkep 20x29 Cm 1994, Siyah
ve Beyaz karsithigina bagli calisma

Resim sanatina yeni baglayanlarin da ton ve deger ¢aligmalar1 yapmaktadir.
Bu sayede, farkliliklar: anlamalar1 ve betimlemelerinde ustalagmalar saglanmak-
tadir. Ustalar, Renk niianslarin1 anlamak igin sicak -soguk renk skalas1 da renk
etkilesimini ve sonucunu gérmemiz i¢in faydali olabilecegini, bir rengi beyaz ya
da sar1 ile karistirarak agmanin, siyah ya da lacivert ile koyulastirmanin ustalagma
yolunda iyi bir fikir olabilecegini séylemektedirler.

Herhangi bir renge ara renklerle yapilan birlesimler sayesinde ¢ok farkli nii-
ans renkler bulmamiz olasidir. Bunlar mavi ve yesil ile olusturuluyorsa soguklas-
ma egilimi gosterirken sar1 ve kirmiz ile karigtirilirsa sicakla egilimi gosterirler.
Beyaz, sar1 rengi 151kl1 hale getirir.

dili, degismektedir.

Resim caligmalarinda degerin etkin olarak kullanilmasi sayesinde bigimlere
kiitle, hacim, oylum kazandirabilir. Bu sayede goriinen bigimler resimsel yiizey
tizerinde estetigine uygun olarak yapilabilir.
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Deger bakimindan renk kontrastlarini bir sanatei tercih etmesi kendi tislup-
sal tavr ile iliskilidir. Usta sanatgilar, kisiselliklerine bagli olarak, iisluplar1 dog-
rultusunda bir palet gelistirebilirler. Bu kontrast bir palet de olabilir. Hassas renk
bilesenleri ile olusturulmus bir palet de.

Gorsel 18. Van Gogh - Starry Night - Google Art Project.jpg

Museum of Modern Art, New York City, 73.7 cm x 92.1 cm , Oil on canvas, www.
googleart

https://artsandculture.google.com/

Van Gogh - Starry Night (Yildizli gece) eserinde zitlig1 tercih eden bir palet
kullanmustir. Sagdaki gérselde, resmin, renkleri atildiginda bile zithigi-kontrastlig
son derece belirgindir. Sanat¢i, renklerin gri, koyu ve agiklarin kargiliklarini da
bilip planlayarak eserini yaratmustir. Sanat¢inin renk paletinin altinda bilingli bir
deger kontrasti vardir.

3. Resim estetigi ve Isik- Golge

Isik ve golge iizerine resim sanati tarihinde genel bir iisluptan s6z edilmesi
miimkiin gériinmemektedir. Resim sanatinin tarihi incelendiginde bir¢ok defa
151k golge tizerine farkli deneme arastirma ve tefekkiir yapan bir¢ok sanatgi vardir.
Sanatgilar belli 151k ilkelerini kabul edip eserlerinde uygulasalar dahi, sanatcilarin
cografya, donem ve sanat¢ iisluplarinin farklilasmasi ve siirekli degisimi s6z ko-
nusudur. Isik -golge ifade tercihi; yalnizca, donem ve cografya anlayisina bagh
degildir. Sanat¢i ressamlarin, kisisel bir tslup tavri her zaman son derece estetik
ve 6zglinddir.

Isik ve golgeyi resim sanatinda ifade olarak belli bir modiilasyona baglan-
madan kendi iislubuna uygun olarak farkli kullanan sanatgilarin oldugu gibi;
151k-golgeyi sanatsal ifadelerinde temel elemanlardan birisi gibi gormeyen, hatta
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151k-golgeyi resminden dislayan, sanat iisluplari, grup ekolleri, sanat¢ilar vardir.
Kompozisyonun temel eleman1 olmasina ragmen, 1s1k ve golgenin gosterimi her
sanatc1 tarafindan tercih edilmemektedir. Ornegin, soyut resimde 15131n gosterimi
klasik resim anlayisindan farkli gerceklesir. Isik ve golgenin, klasik gosterimine
kars1 ¢ikan tisluplar da vardir. Isik ve golgenin kullanimin estetik tercihlerle ilgili
oldugunu ve hangi anlayisa yakin olursa olsun kisisel bir tislup niteligi oldugunu
tekrar belirtmek gerekir.

Gl

Gérsel 19. Mustafa DIGLER- Nalbantlar Serisinden ,47X32cm ,2020, Kagit Uzeri-
ne Akrilik

Resim, Heykel ve Mimaride 151k son derece 6nemli bir estetik islevi gerektirir.
Ornegin mimaride 1§51k tasarimi ok farkli gésterecek bicimde bir tasarim yapila-
bilir. “Basit ve dogrudan algilandiginda mimarlik 151k, golge, mekanlar ve ¢izgiler
kombinezonudur.” (Kuban: 2002: 18).

Sadece resim sanatinda degil 6rnegin tiyatro estetiginde de 151k kullanimi son
derece 6nemlidir. “Isiklandirma ve 151tk montaji, tiyatronun organik bir pargas:
haline gelir ve sahnelemeye eslik eder, onu yénetir, yogunlastirir.” (Oziiaydin ,
2006: 52).

4. Isik Kaynaklari

Kendi 151k kaynaklarini yayan 1siklar dogal 151k kaynagidir. Giines, Ay ve yil-
dizlar dogal 151k kaynaklaridir. Ayin 1s1masi, giinesten gelen 15181n yansimast ile
olmaktadir. Dogal 151k diinyaya paralel olarak gelmektedir. Giinesten gelen 151k
dogal yasam icin temel ihtiyagtir. Giinesten gelen 151$1n 6nemini bilen insanlik
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kiiltiirii giines, 151k, parlama gibi kavramlar1 yasamsal olarak 6nemine uygun ola-
rak, edebiyattan, resim sanatina, miizige kadar insan yasami i¢inde son derece
onemlidir.

Yapay olarak iiretilen bir¢ok 151k kaynagi vardir. Resim sanatgilari, yapitlarin
tiretirlerken dogal ya da yapay, 191k kaynaklar1 kullanilmaktadir. Ornegin izlenim-
ciler (empresyonistler) 1511n ve renklerin dogru tasvirine odaklanarak dogal 151k
ile resim yapmay tercih etmislerdir.

Resim sanatinda, dramatik 151k ve golge ustalarda oldugu gibi biiyiik farklar
yaratabilecektir. Ciinkii tonlamalarda en agiktan en koyuya bir yiikselme ve alcal-
ma, yitksek zithiklarla beraber goriilebilir.

Resim sanatinda 151k ve golge ile gosterilen hacimli alanlarla iki boyutlu bir
ylizey lizerinde ii¢ boyuta dair bir yanilsama saglanabilir. Bunun i¢in sanatcilar
temel olarak 151k ve golgeyi kullanmaktadirlar. Uygulama sathalarinda dogal veya
yapay 151k kaynagi-kaynaklar kullanilmaktadir. Daginik ve bir¢ok kaynaktan ge-
len 151k bizim nesneyi istedigimizi gibi betimlememizi engelleyebilir. Bu nedenle
sanat¢l amacina uygun bir 151k kaynag: diizenlemesi gerceklestirir.

Gorsel 6grenmemiz igin, diinyaya paralel gelen dogal 1sikla esglidiim bir alis-
kanhiginin oldugu belirtilmektedir. Giin 15181 icinde nesnelerin bir¢ok defa farkl
1siklar ile aydinlandigini, golgelerinin de 1513a gore bigimlendigini gorebiliriz. Ogle-
yin saat 12.00 civarinda agik olan bir gokytiziinden gelen sert ve kat1 bir 151k; bi¢im-
lerin gortintislerinde sert, keskin, 151k ve golge etkisini saglayarak, resim sanatcilar
i¢in keskin kenarli hatlara sahip kontrastli, bir yiizey ortaya ¢ikartir. Bu nedenle,
orta tonlar1 ortadan kalktig gibi goriintii yitksek kontrast nedeni ile posterlesir.

Gorsel 20. Mustafa Cevat Atalay, 1994, self portre Yiiksek kontrast bicimlerin
gortintiilerin kenarlarini serlestirir. Bicimler oldugundan farkl: goriiniir. Orta
tonlar yok olur. Siyah ve beyazin kati goriiniir.
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Isigin yiiksek kontrast ile bi¢imleri aydinlatmasi sanatcilar i¢in uygulama
secenegi olmakla beraber, yiiksek kontrast ¢alismay: tercih etmeyen sanatcilar,
birgok farkli yontem ile uygulama atélye mekanlarinda, giin 15181 aydinlatmasi ile
acik alanda, galisma saatlerine, dikkat etmektedirler. Caligma saatlerinin yaninda
cesitli araglarla 15181 istedikleri gibi kompoze etmektedirler.

Oglen saatlerinde gelen 151k ¢ok dik geldiginden golgeler kisa ve sert kenar-
I olacaktir. Bulutlu bir havada da gélgelerin kenarlari, bulaniklik artar. Ogleden
sonra daha egik bir giines 151g1nda golgeler daha uzamaktadir. Golgelerin kenar-
lar1 yumusak- bulanik oldugunda resimsel sinirlar daha bulanip ¢izilebilecek ve
izleyiciye ayni bi¢im tizerinden daha farkli bir tema duyumsattirilabilecektir.
Bundan dolay sanatsal ifade icin giines 15181 ya da yapay 15181n yeri ve saati iyi
planlanmalidir.

Aksam saatlerinde 151k oldukea yatay geldiginden, golgelerimiz normalden
de uzun goziikecektir. Bunun yaninda golgelerin kenarlari daha fazla yumusak bir
etki gostereceklerdir. Golge boylesine bir durumda alttaki nesnelerin renkleri ile
daha fazla etkilesim isine girebilir.

e

T

Gorsel 21. Mustafa Cevat Atalay, 2016, Golgenin 151k agist nedeni ile uzamasi

“Tipki biiyiik ressam John Constable’in tanidig1 bir kadina séyle olumlamak
zorunda kaldig: gibi: “Hayir, hanimefendi, ¢irkin olan hi¢bir sey yoktur; yasa-
mumda hig ¢irkin bir sey gormedim: bir nesnenin bigimi ne olursa olsun, 151k,
golge, perspektif onu her zaman giizellestirecektir.” (Bodei, 2008:109).

Giigli ifadeler yaratmanin yollarindan birisi 151k ve golgeyi ustaca kullan-
maktir. Desen ¢aligmalarinda siyah ve beyaz temel kontrast oldugundan oldukga
gliclii bir gorsel etki veririler. Bunun yaninda bu etki modle ¢aligmalarinin etiidii-
ne dayanmasa dahi ytizeyi sematik bir sekilde boler.
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Gorsel 22: Mustafa Cevat Atalay, “Semazen” Desen, 70 X100, 1994, Cm Karaka-
lem, Tebesir

Resimde 11k ve golge ile sanatsal ifade belirgin olarak dramatik hale getirile-
bilir. Aydinlik ve karanlik ters bir etki yaratarak keskinlesip birbirlerini sinirlar.
Karanlik faktorlerin iginde yapilan nesneler 1siklandirildiginda bunlar akt6r nes-
neler haline gelir, hiyerarsik siralamalara izin verir. Aydinlik ve karanlig1 dengele-
mek bir resim ytizeyinin ifade olarak daha gii¢lii olmasini saglayabilir.
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Gorsel 23. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Medusa, 1597, oil on canvas mo-
unted on wood, 60cmx55 cm, Florence. Details

https://en.wikipedia.org/wiki/Medusa_(Caravaggio)#/media/File:Caravaggio_-_Medusa_-_
Google_Art_Project.jpg,

Caravaggio, eserinde cesurca sert golge ve 151k kullanmistir. Yiiziin sag tara-
finda kullanildig: renk tam siyahtir. Golge olmasi yaninda yiizii tamimiyle ortaya
cikartmakla kalmamus. Yesil arka plan(tepsi) ile arasina boslugu ustaca ifade et-
mistir. Yiiziin sag tarafinda kullandig1 Kahverengi hakim ton, yesil ve koyu bordo
tonlar ile de golge ile arasina bag kuran bir bigimlendirme yapmustir. Yiiziin sol
aydinlik olan tarafinda Ten renginin a¢ik tonlari kullanmigtir. Sag géziin merce-
ginde en net beyazi kullanilarak oraya odaklanmamizi amaglamistir.

Is1g1 daha az kullanarak ¢ok koyu bir alan tizerinde de ¢esitli hareketler ya-
ratarak dramatik ve gizemli bir ylizey olusturulabilir. Burada en koyu tonlarin
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icerisinde bir yiizey ¢alismasi saglanir. Koyu, agik ve gri degerler birbirinin icinde
kullanilarak akigkan bir gortintii saglanabilir.

Isik ve golgeyi sanatgilar kendi Gisluplari iginde kesfederek yapitlarinin estetik
degerini artirirlar.

Resim sanatgilarinin ifade olanaklari sinirsizdir. Isik ve golgeyi, bugiinki
temsilinden farkli kullanan bir¢ok farkli resim tiirii vardir. Alttaki gorselde yalniz-
ca siyah zift ile yapilmis bir ylizey resmi bulunmaktadir. Resimde dairesel kom-
pozisyon iizerine farkls sicakliklardaki zift ile rolyef olusturacak bi¢cimde bigcimler
olusturulmustur. Siyahi, yliceltmeyi amaglayan iiretim de yalnizca arka planda
mavi tonlar uygulanmigtir. Tonlamanin amaglanmadig1 ve siyahin tek degerinin
kullanildig1 ¢alisma rolyeflerinden dolayr tamamlandiginda karsithk olusturan
cizgilere sahip olmustur.

Gorsel 24. Mustafa Cevat Atalay, yagliboya ve zift, tuval iizerine detay 1994,

Nesnelerin golgeleri mekana ve nesnelere diiser. Golgelerin de bazi orta ton-
lar1 kaybetme riskimiz vardir. Uygun ortam 1siklandirmalar: sayesinde bigimle-
nen gorintiilerin golgeleri planlabilir.

Rolyef ¢alismalarini kopyalayan veya ¢alismalarinda uygulayan sanatgilar
151ma olarak belli saat ve zamanlar1 secmek dnemlidir. Uygun olamayan bir 151k-
landirma altinda rolyef estetik 6zelliklerini tamamiyla gosteremeyebilir. Boylesine
bir durumda, derinlikleri yorumlamamiz gii¢lesir. Bunun yaninda 11k ve golge-
nin dogru kullanimi ve secimi sayesinde rolyef yilizeyinde ritmik etkiler saglana-
rak tasarim zenginlestirilebilir.
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Gorsel 25. Mustafa Cevat Atalay, semazenler, seramik rolyef, 2006,

Golge gergeki temsiller igin bir zorunluluk olarak gériilmektedir. Ornegin
Gorseldeki gorsellerden sagdaki olanin golgeleri ¢ikartilmistir. Isik ve golge kul-
laniminda bir¢ok usta sanatgi belirli tercihler etrafinda tuvallerinde birlik i¢inde
Ozgiin bir 151k anlayigina baghidirlar. Bu nedenle her sanat¢inin tislubunda olduk-
¢a belirleyici bir tavir olarak 151k golge kullanimi kisisellesmis tisluba hizmet eder.

Gorsel 26. A¢ik alan fotografi, Mustafa Cevat Atalay arsivi 2019
Siyah ve koyu degerlerin ¢ikarilmas goriintiiyti tanimsiz hale getirir.
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5. Resimde Isik ve Psikoloji

Resim sanatinda kullanilan 15181n, izleyenlerde psikolojik etkilerinin oldugu
iddia edilmektedir. Paramon’a gore, 15181 yond, 1s1gin miktari, 1s181in tiird psi-
kolojik etkiler olusturmaktadir (Parramon, 1998: 24).Ornegin, nesnelere alttan
veya yandan yapilan 1giklandirmalarin farkl: etikleri vardir. Resimde 15181n yond,
kuvveti, dagilimi ve konumlanis ile farkli bigimlerde etki ve estetik deneyimler
olusmaktadir. Bunun en biiyiik nedeni, insanlarin algilama ve algilamay1 6grenme
aligkanhiklaridir. Giines diinyaya paralel olarak 1sinlarini gondermektedir. Dogal
nesneleri belli bir yansitma olmaksizin, alttan 1siklandirilmis gériip 6grenemeyiz.
Dogrudan dogal 1s1kla alttan gelen 1s1ikla aydinlatilmis nesneleri dogada gérme-
digimizden yapay olarak alttan gelen 15181n golgeleri bizim i¢in farkli anlamlara
gelebilmektedir.

Leonardo bu algilama bi¢iminin yorumlanisini, heykel iizerinden su sekilde
aciklamigtir. “Heykel 1518a baglidir, resim ise 1518a bagl degildir heykel, alttan 11k
vurdugunda, ¢ok ¢irkin ve tuhaf goriinecektir; bu, her 6gesini kendi i¢cinde barin-
diran resimde olmaz.” (Da Vinci, 2007: 108).

Goriintiiler, 6grenir ve anlamlandiririz. Bu 6grenmeler iizerinden, nesneleri,
ogrenmelerimize uygun yorumlariz. Ornegin bildigimiz bir nesneye benzer bir
bicimi gordiigiimiizde yorumlamamiz kolay olur. Ilk kez gordiigiimiiz bir nes-
ne veya canliyi ise anlamlandirmak i¢in dnceki bilgilerimize miiracaat ederiz. Bu
gorme ve anlama iligkisini, usta sanatgilar iyice irdeleyerek 151k ortamlarini plan-
larlar. Leonardo, defterler el yazmalarinda sanatgilar i¢in bir¢ok 1s1k-golge 6neri-
lerinde bulunmustur.

Isigin psikolojik etkisine donersek, yumusak 1siklar daha yumusak bir atmos-
fer olugturarak ressamlar icin uygun bir ara¢ haline gelir. “Aydinlatma da boy-
ledir. Isik-golge, yarattiklar: estetik etkiler yaninda duygusal uyumu da saglar.”
(Kiling, 1994: 39). Insan psikolojini etkileyen faktorlerden birisinin, 1$181n yetersiz
oldugunda bundan etkilenecegi diisiincesidir. Bulutlu giinlerin artarak stirekli ka-
pal1 havalar giines 15181n1n yetersiz olmasi insanda depresyona yol agtigini diisii-
nen bilim adamlar1 vardir. Resim sanatinda Kuzey ve giiney 15181 kavramlari var-
dir. Sanatgilarin bulundugu cografyaya gelen dogal 1siklarin dahi resim sanatinda
etkileri vardr.

Barok sanat ekolii, yogun 15181 nesne ve figiirlere yonelterek ona daha giicli
anlamlar katarken, Monet, empresyonizm sanat ekolii, resim sanatinda; deneysel
inceleme yapmustir. Fakat bu inceleme izleyenlerin algilarini da gozeten bir yakla-
sim gelistirdiginden, resim arastirmalarini, sadece giin 15181 ve renklerin baglamu
olarak tanimlamak yetersiz olabilir.
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Gorsel 28. “Hermest” Biist Ustten gelen isiklandirma
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Gorsel 29. “Hermest” Biist Soldan gelen 1siklandirma,

Gorsel 30. “Hermest” Biist sagdan gelen 1siklandirma.
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Gorsel 31. “Hermest” Biist arkadan gelen isiklandirma.

Gorsel 32. “Hermest” Biist tam Soldan gelen 1siklandirma.
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Gorsel 33. “Hermest” Biist soldan 45 derece a¢ili isiklandirma.

Gorsel 34. “Hermest” Biist karsidan gelen 1siklandirma.
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Gorsel 35. Arkadan siklandirmis heykel profilden ve cehheden goriiniisler

6. Chiaroscuro

Ronesans sanatgilar: genellikle konturlar: daha fazla gosterdikleri ¢aligmala-
rina yumusak bir 151k ekleyerek barok akimindan 6nce yer aldilar.
“Leonardo hakli olarak i151k-golge karisiginin (clair- obscur) babasi sayilir ve ozel-
likle onun Son Aksam Yemegi, Yenicag sanatinda ilk defa olarak 151tk ve golge-
nin kompozisyon etkenleri olarak biiyiik ¢apta kullamildig ilk resim olmustur,”
(Wélfflin, 2000:32).
Leonardo da Vinci koyu sectigi koyu kahverengi kagitlarin tizerinden koyu
tonlardan agik tonlara dogru ilerler, orta tonlar ve tebesir ile boyut kazandirir.
Michalengelo Merisi da Caravaggio, Rembrant,

Gorsel 36.
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Rubens gibi sanatgilar yapitlarinda 15181 son derece ustalikli kullanmiglardir.
Anatominin estetigi, kurgu ve 151k golge ile saheserler ortaya koymuslardir.
“Ornegin, Caravaggio’nun etkisiyle ortaya ¢ikan tenebrizm akiminda siddetli 151k
ve golge kontrastlart kullamilmistir; izlenimcilikte 151k tek basina bagrolii oyna-

mis; fovizm akiminin yandaslar: yalin, parlak, goz alici 151k renklerinden yarar-
lanmagtir.” (Parramon, 1995:74)

Sanatgilar Resim sanatinda, Chiaroscuro (agikve koyu) teknigi ile ti¢ boyutlu
hacim yanilsamasi yaratmak i¢in agik ve koyu degerleri kullandilar. Koyunun ek-
sikligi ii¢ boyutlu yiizey yanilsamasini engelleyecektir. Caravaggio Chiaroscuro,
tekniginde ¢ok ileri bir noktaya tasiyarak arka planlar1 karartmis, 6n planlarda
bulunmas: gerekenleri aydinlatmistir. Sanat¢inin figiirlerine spot 1181 ile 6zel bir
aydinlatma etkisi ile resim yaptig1 sdylenebilir. Spot 11k altinda gibi goriilen bu
tigtirler sayesinde yeni ve dramatik golgeler, siluetler ortaya ¢ikmuis, sanat¢1 bun-
lar1 eserlerine cesaretle dahil ederek carpici etkiler ortaya ¢cikarmigtir. Bu sayede
kontrast etkisini daha fazla vurgulayarak dramatik etkilerden daha fazla yarar-
lanabilmistir. Bu 151k kullanimi resim sanatinin ardindan fotograf ve sinemada
da etkili sahnelerin kullanim i¢in bir gelenek olusmasina yol agmistir denilebilir.
“Isik-golgeyi kullanis yontemi de amacina katkida bulundu. Caravaggio'nun 15181,
viicuda zerafet ve yumusaklik vermez; serttir ve derin golgelerle yarattig karsitlik-
ta nerdeyse goz alir...” ( Gombrich, 1992: 306).

Resimde golge ve 151k arasinda iligki resmin genel dengesini etkiler. Ton ne
kadar koyu ise resimdeki agirlik o kadar artar. Resimde 151k ve golgelilik iligkisi en
6nemli denge elemanlarindandir.

Ornegin; agagidaki resmin 151101 anlamak icin renkleri ¢ikartilmigtir. 1. Re-
simde yalnizca renk degerleri atilmisken giderek artan miktarda 2. Ve 3. Resimde
ara degerler de ortadan kaldirilmistir. En ¢ok degeri kaldirilan resim galismasi
sondaki 3. Caligmadir.

Rembrandt van Rijn - Self-Portrait — yagliboya ¢alismada 15181 karanlik
i¢inde ¢ok az bir yer alarak karanlk icinde parladigini séyleyebiliriz. Sanat¢inin
calismasinda dramatik bir 11k kullanilmistir. Isig1 cok ustaca konularina dahil
eden sanatgi, 15181 neredeyse baslica tema olarak resimlerinde bas taci etmistir.
Isik planlamasinda; 6zellikle vurgulamak istedigi elemanlara 1511n1 yoneltmistir.
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Gorsel 37. Photoshop programi ile tonlarin semalara béliinmesi
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Rembrandt_van_Rijn_-_Self-Portrait_-_Goog-
le_Art_Project.jpg, 1659, 84.5 cm X 66 cm oil on canvas

Vermeer’in resminde ise koyu bir fon tizerinde gri tonlarin ve az miktarda
beyazin oldugunu gorebiliriz. Sanatgilar 151k golge dengesinde, iislupsal tercih-
lerine gore tercihlerde bulunmaktadir. Sanatgilar, daha fazla ve etkin gostermek
istedikleri 15181n yaninda yada etrafinda karanlik, koyu degerler gostermeyi ter-
cih etmiglerdir. Ozellikle Barok akimda son derece ustaca kullanilan bu teknik
Rembrant’in eserlerinin en belirgin noktasidir. Bunun yaninda resimde 151k, R6-
nesans, barok ve ¢agdas resim anlayis1 bakimidan da bir ¢ok farkli kullanima
sahiptir. Sanatcilar ¢ok farkl anlatimlarla 15181 istedikleri gibi kullanmaktadirlar.
Modern resim akimlart ile 15181n kullanimi son derece kisisel hale gelmistir. Sanat-
¢1 iisluplar: tiretimlerindeki 151k kontorllerini saglmaistir. Bunun yaninda 15181n
kompoziyon ogesi olarak geleneksel estetik baglamdan ¢ikartan sanatgilar bir ¢ok
farkli tiretim yapmuglardir. Ornegin, sanatgilar 15131 ve modleyi resim kurgularin-
dan dislayarak diiz ytizeyli, golgesiz resimsel iiretimler olusturmusglardir. “Mo-
dern sanat akimlari, akademik-gergekgilik ve 151k-g6lge bicimlemesine son verdi.”
(Turani, 2010: 577)
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Gorsel 38. Johannes Vermeer: Girl with a Pearl Earring, Girl with a Pearl Earring,
oil on canvas by Johannes Vermeer, c. 1665

https://www.britannica.com/biography/Johannes-Vermeer
Paul Klee, Senecio, 1922 tarihli eserinde 15181 renklerdeki ton degerleri ile
gostermeyi tercih etmis goriinmektedir. Golgelemenin olmadigini ve sanat¢inin
diiz bir yiizey elde etmek istedigini sdyleyebiliriz.
Sanatginin golgeleri tercih etmemesine ragmen siyah olamamakla beraber
koyu degerleri aktif olarak resminde kullandigini séylememiz gerekir.

Gorsel 39. Senecio (Head of a Man), 1922 by Paul Klee, https://www.paulklee.net/
senecio.jsp, 40,3x37,4 cm oiloncolor on canvas

Paul Klee, “Abstract on Black Background”, 1925 adli eserinde ise siyaha ol-
dukga yakin kuvvette koyu degerleri kullanarak diiz bir yiizeyde basamakli de-
rinlik ve alan olugturmustur. Renk degerleri incelendiginde en agiktan en koyuya
bir¢cok deger ve skalali renklerin miizikal bir parca gibi notalarla ortaya konuldu-
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gunu soyleyebiliriz. Soyut diiz bir alanda aragtirmalar yapan sanatgi, ritmik bir
151k dalgasini bize duyumsatmaistir.

Gorsel 40. Ancient Sound. Abstract on Black Background, Paul Klee, 1925

https://fineartamerica.com/art/paintings/paul+klee

Sanatgilarin 15181 ve golgeyi tislupsal olarak farkli yorumlamaktan ¢ekinme-
yerek 1s1k-golge kullaniminda tamamen kisisellesmistir. Picasso gibi 6ncii sanat-
¢ilara da tamamen farkli bir anlayisla ortaya ¢ikan 151k ve golge betimlemesi ile
“The shadow on the woman” 1953 tarihli yagliboya caligmasi ile resmin icine teh-
ditkar bicimde giris yapan sanatsal ifadesi bir ¢ok agidan okunabilecek bir golge
betimlemesi yapmistir. “Golgelerin deformasyonu ve biiyiitiilmesi, bir kisinin ne-
gatif yonlerini vurgulamak i¢in figiiratif sanatlarda en fazla kullanilan teknikler-
den birisidir” (Stoichita, 2006: 136).

Gorsel 41. Pablo Picasso, Oil on canvas, 1953
130.7 x 97.7 cm

https://www.imj.org.il/en/collections/194128
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Gorsel 42. Kayalarin Bakiresi, Leonardo da Vinci 1491 civar: detay.

https://www.leonardodavincitr.com/kayaliklar-bakiresi/

“Kayalarin Bakiresi”, Leonardo da Vinci 1491Teknik olarak bir¢ok agamaya
sahip olan bu yontem st tste uygulanan bir ¢ok katman ile ¢izgi ya da boyama-
larin etkisinde yapilabilir. Bu durumda ¢ok farkli degerlerin gegisli halleri renkli
caligmalarda boyanin koyudan a¢iga dogru kullanilmasi ile saglanabilir. Bir¢ok
farkl 151k kaynagi secilmesi 151811 dagilmasina neden olacagindan tek yonlenmeli
151k daha dramatik olabilmektedir.

Gorsel 43. Agag yapraklarinin ahsap kapiya yansimast
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Yiizeyin yansitici 6zelligi goriinenleri farkhilagtirmaktadir. Bigimler ¢ift hale
geldikleri gibi farkl: yiizeylerin yansimasi sayesinde bir ¢ok farkli alan ayni bicim-
de gosterilebilmektedir. Isik yiizeylerden yansiginda farkli etkiler uyandirir. Bu
etkiler ile iki tiirli ylizeyin birbiri ile karigmasinin estetik goriinimii miimkiin
olur. Burada anlam ikilenerek ahgap iizerine diisen yapraklar ile iki maddenin
gorintisii farklilagir.

Gorsel 44. Giines isinlari bulutlarla nedeniyle golgeler azalmaktadir

Golgelerin azalmasi ile sanki figiirler yercekimsiz ortamdaki gibi goriiniir.
Ufuktaki siyah bolge sayesinde mekan smirlanir. Givercinlerin ritmik duru-
su, perspektif kiictilmeleri ve insan figiirlerindeki perspektif kiigiilme sayesinde
mekana dair 6nerme de bulunabiliriz.

Sonug olarak, resim sanatinda 151k ve golge, sadece bir kompozisyon 6gesi
degil ayni zamanda estetik bir elemandir. Bu eleman sayesinde bir¢ok farkli duy-
guyu izleyenlere gosterebilir, sezdirebilir ve gesitli gosterge araglara doniistiirebi-
liriz. Isik ve golge sanat¢inin vermek istedigi mesajin estetigini tagidigindan ayni
sanatcilarin gorsellerinde bile farkli gosterilebilir. Isik-golgeyi geleneksel olarak
kullanmayan sanatgilar ise 15181 ve karanlig1 renkler ya da tonlar valorler tizerin-
den gostermektedirler. Geleneksel olani reddetmekle beraber kurgular: yine ay-
dinlik ve karanliktan besleniyor. Resim yiizeylerinin insan gézii tarafindan algi-
lanarak goriilebilmesi; 15181 ve karanlig1 bigimlendirme elemani geleneksel ya da
modern ve modern sonrasi olarak gerekli kilmaktadir.
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Gorsel 14: Mustafa Cevat Atalay 2015 arsiv

Gorsell5: https://www.hatsandcaps.co.uk

Gorsel 16: Mustafa Cevat Atalay, Kagit Uzerine Miirekkep 20x29 Cm 1994,

Gorsel 17: Mustafa Cevat Atalay 2015 Aksaray, Giizelyurt Sokak,

Gorsel 18: Resim: Van Gogh - Starry Night , Https://Artsandculture.Google.Com/

Gorsel 19: Mustafa Digler- Nalbantlar Serisinden 47X32cm- Kagit Uzerine Akrilik

Gorsel 20: Mustafa Cevat Atalay, 1994, Self Potrait

Gorsel 21: Mustafa Cevat Atalay, 2016, Macadenonia, golge, arsiv Fotograf

Gorsel 22: Mustafa Cevat Atalay, semazen Desen, 70 1994,X 100 Cm Karakalem, Tebesir

Gorsel 23:Michelangelo Merisi da Caravaggio, Medusa, 1597, oil on canvas mounted on wood,
60cmx55 cm, Florence. Details https://en.wikipedia.org/wiki/Medusa (Caravaggio)#/me-
dia/File:Caravaggio - Medusa - Google Art Project.jpg,

Gérsel 24: Mustafa Cevat Atalay, Yagliboya Ve Zift Tuval Uzerine Detay 1994,

Gorsel 25: Mustafa Cevat Atalay, Seramik Rolyef, 2006,

Gorsel 26 Agik alan fotografi, Mustafa Cevat Atalay arsivi 2019

Gorsel 27-34: Biist fotografi, sanatgist bilinmiyor.

Gorsel 35: Biist heykel

Gorsel 36: Leonardo da Vinci, 1499-1508 Black and red chalk, yellow pastel chalk on paper,
61 cm x 46.5 cm, Louvre, Paris https://en.wikipedia.org/wiki/List of works by Leonar-
do_da Vinci
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Gorsel 37: https://en.wikipedia.org/wiki/File:Rembrandt van Rijn - Self-Portrait - Goog-

le Art Project.jpg,
Gorsel 38: https://www.britannica.com/biography/Johannes-Vermeer

Gorsel 39: https://www.paulklee.net/senecio.jsp,

Gorsel 40: Ancient Sound. Abstract on Black Background, Paul Klee, 1925, https://fineartame-
rica.com/art/paintings/paul+klee

Gorsel 41 : https://www.imj.org.il/en/collections/194128,

Gorsel 42: https://www.leonardodavincitr.com/kayaliklar-bakiresi/
Gorsel 43: Agag yapraklarinin ahsap kapiya yansimasi

Gorsel 44: Acik alan fotografi, Mustafa Cevat Atalay arsivi 2017





