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Sanatci, Ressam Jean Arp (Hans Arp) rastlant1 bi¢imlerden
yararlanarak cesitli sanatsal tiretimler yapmuistir. Yapitlarini olus-
tururken, geleneksel bir kompozisyon anlayisina karsi ¢ikarak
rastlantiy1 bicimlendirici bir eleman olarak kullanmistir. Yaratici
yoniinii farkl: bir betimleme ile ortaya ¢ikartan sanatgi, rastlanti
yasalarini klasik ve tekdiize kompozisyona tercih etmistir. Gele-
neksel sanatin giizellik formlarini sorgulayan bu tavirla, betim-
lemenin hem bi¢im hem de igerik anlamina yeni bir bakis agist
getirmeyi amaglamigtir.

Akaley, tutarli ve kontrollii sanat uygulamalarina kars: gelistiri-
len bu yaratma, iiretme tavr1 doneminin avangardini temsil eder.
Kaynagini sanat¢inin yeniyi aramasi yaninda Dadaist diisiincenin
pratik bir hale gelmesi olarak degerlendirebiliriz. Arp’in ¢aligma-
lar1incelendiginde, geleneksel giizellik yasalarindan yararlanmak-
tan kaginan, izleyenler agisindan, yeni bir estetik dil ortaya ¢ik-
migstir. Bu yeni estetik dil, sanat yapitlarinin tiimiiniin izleyenlerde
farkli bigimlerde ve giiglerde estetik olarak yorumlandigini bil-
mekte olan ve izleyenin estetik nesneye yiikledigi anlam ile olusan
kisisel yorumdan yararlanmakta tereddiit etmemistir.

Sanatta yeniyi kesfetmek resim sanat¢ilarin her zaman bir ide-
ali olmustur. Ozgiinliigii bulma ve klasik olandan ayrilma yolunda
Dadaizm 6nemli bir islev olarak rastlantiy1 biinyesine dahil etmis-
tir. Bu tercih geleneksel sanata, geleneksel estetige ve hayat tarzina
bir kars1 durustur. Dadaistlerin benimsedigi rastlanti tavri giinii-
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miizde de sanatg¢ilarin kisisel bicimlendirme tercihlerinde etkisi-
ni stirdiirmektedir. Giiniimiizde rastlanti- kaza ile olusmus kom-
pozisyonlarin gorsel sanat yapitlarinin ve 6zelde resim sanatinda
daha ¢ok olmak kaydiyla iiretim stireglerinde farkli birgok yontem
ile tercih edildigini gérmekteyiz.

Rastlanti sanatgilar igin belirsiz 6ngoriilemez bir yaratim araci
olarak zengin ve dogaglamaci ve esin kaynagidir. “Leonardo rast-
lantinin 6nemini bizzat dillendirerek bazen durup ilham verici
rastlantisal goriintiilere bakilmasi gerektigini soylemistir.” (Ata-
lay& Kanat: 2017: 3480). Her zaman ilgi ¢ekmis bir kavram olan
rastlanti, Leonardo gibi biiyiik sanat¢1 ve sanatgilarda bile karsilik
bulmus bir esinlenme teknigi olarak benimsenmistir.

Estetik yonii gérme yolunda bigimleri kisisel olarak birbirinden
farkl algilamamiz ve onlari estetik bir deneyim olarak farkli yo-
rumladigimiz, estetigin 19. Yiizyildan itibaren bir arastirma alani
olarak sorusturulmasi, iizerine daha fazla diistintilmesi ve bireyle-
rin sanat yapitlari {izerinde olusturdugu begeni kavramlarinin ir-
delenmesi ile miimkiin olabilmistir. Estetik deneyimin kisisel bir-
¢ok farkli durumdan etkilenen bir siire¢ oldugu ve gorsel yapitlari
kendi deger vb. yargilarimizla nasil inceledigimiz, nasil yorumla-
digimiz estetigin deneysel ve kuramsal olarak konusu olmustur.

Rastlant: faktoriiniin yapit iiretme siireglerinde sanatc1 karsisi-
na ¢tkmasina ragmen geleneksel sanatta bu rastgele lige miidahale
edilerek diizenlemeler yapilir. Bu hem geleneksel bir bigimlendir-
me tavridir. Rastlantiy1 esinlenmede bir ara¢ olarak kullanan sa-
natgilar ondan ¢ikarsamalar yaparak tercihlerde bulunurlar. Yara-
tim siirecini yorumlamak iiretme siirecinin 6nemli bir parcasidir.
Rastlanti faktoriinii degerlendirebilmek icin sezgisel diisinmeden
yararlanan bir 6zgiin yaklasim, deneyimleme, akilsak diisiinme
idrak ile degerlendirmesi bilimsel- sanatsal ¢aligmalar icin bir
gereklilik olarak gortlebilir. “...Pasteur'un dedigi gibi sans veya
rastlanti, kafas1 bundan faydalanmaya hazirlikli kimse i¢in ancak
onemli olabilir.” (Yildirim, 2008: 75). Bu nedenle rastlantinin sa-
nat¢1 amacina uygun bir arag¢ olarak degerlendirilebilmesi ancak
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uygun sartlarin gergeklesmesi ile miimkiindiir.

Rastlantinin bir arag olarak kullanilabilmesi i¢in yapitin iire-
tim siireglerinde anlatim diline nasil dahil olacag: ve rastlant: ile
olusan plastik yapinin kontrolii- kontrolleri gerekliligi bulunur.
Bundan dolayi rastlanti bir plastik yapitin anlatim dilinin téimiine
hakim degildir.

Rastlantinin yiiksek bir plastik anlatim ile kullanilmasi plastik
dili aktarmada hazirlig1 olan sanatgilarca gerceklestirilebilmekte-
dir. Yapit tiretmege dair hazirlik siireclerinin deneyimlemesi ile
rastlant1 araglar1 arasindan gerekli elemanlar ve siiregler tercih
edilerek kisisel kurgunun olusturulmasina hizmet ederler.

Sans faktoriiniin plastik dil ile kullanilmasi sanat¢inin bir¢ok
kez kaza faktoriinii deneyimlemesi ve ona kumanda edebilmesi
ile miimkiindiir. Bu nedenle sanat¢1 sanat yapitlarinda imgelemini
bir¢ok deneme ve arastirma ile plastik araglara anlam ve bi¢imlen-
dirme olarak aktarir. Bu tiirden bir eylemi gergeklestiren sanat¢1
her zaman bir diisiin adam1 ve arastirmaci olarak sanat yapitinin
oziinde yer alir. “Resim sanat¢inin gergeklik yorumunun plastik
dil cinsinden ifadesidir. Bu bakimdan ressam, bilim insanindan
¢ok filozofa benzetilmelidir.” (Rothko, 2020: 73).

Rastlant1 kavrami ile sanatsal yaratma arasindaki bazi fark-
lar bulunmaktadir. Séyle ki dogada bulunan rastlant1 sanatsal
yaratmadaki rastlantida sanatgi tercihlerinde belirlenir. Ornegin
sanat¢inin rastlant: ile olusturdugu kompozisyonun betimleme
malzemeleri sanat¢1 tarafindan belirlenip secilir. Sanat¢1 Arp ¢a-
lismalarinda malzeme se¢imini rastlantiya tiimiiyle birakmamis
goriinmektedir. Kolajlarin ilk tiretimlerinde dogaglamayla eliyle
kagit parcalarini yirtip kullanmigtir. Daha sonra elin izlerini sil-
mek icin kagit elemanlar1 makas ile kesmeyi tercih etmistir.

“Rastlanti ¢ok degisik yollarla iiretilebilir. Dolaysiz rastlant:
iiretimi ile dolayimli rastlanti iiretimi arasinda ayrim yapila-
bilir... Gergeklik artik kopyalanmaz ya da yorumlanmaz. Bir
biitiinliigiin amach bir sekilde yaratilmasindan vazgegilir; bu
sekil” de onii agilan kendiligindenlik, resmin olusturulmasinda
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rastlantiya hatir1 sayilir bir pay birakir. Yaratimin her tiirlii
dayatmasindan ve kuralimdan kurtulan 6zne, nihayet ken dini
bos bir oznelligin iginde bulur” (Biirger, 2003:131).

Bu ¢alismanin konusu olan resim sanatinda rastlant: kavra-
mi sanat¢t Hans Arp tizerinden incelenmistir. Sanat¢inin donemi
i¢cinde ve sonrasinda dahil oldugu kabul goren, siirrealizm ve sonra
Dadaist iiretimler yaptig1 soyut resim tiirlerinde bir avangard ola-
rak kabul goriilmesi aragtirma i¢in 6nem olusturmaktadir.

Sanatgi, 1886 Fransa Strazburg kentinde dogmustur. Annesi
Fransiz, Babasi ise Almandir. ki dilli bir ailede yetismesi kelime-
lerin retorigine karsi olan ilgisini olusturan 6gelerden birisinin
oldugu disiiniilmektedir. Ecole des Arts et Metiers, Kunstschule
Weimar ve Académie Julian, Paris'te okuduktan sonra Isvicre Sa-
natgilar dernegi ‘Der Moderne Bund’u ve Ziirih’teki Dada hare-
ketini kurucularindandir. Siirrealizmin gelisimine énemli katki-
larda bulunmustur. 1966’daki 6liimiine kadar Dada geleneginden
yola ciktig1 islerle iiretim yapmaga devam etmistir. Sanatgi Jean
Arp’in rastlant1 kavramini birgok farkli plastik tiretimlerde ve siir-
lerde uygulandigini bilmekteyiz.

Dadaizm’in teorisi ile benzer sekilde bir karsi ¢ikis, Sanat¢inin
rastlant1 tiretimleri ile somutlasarak, kars1 durus ile olusturdugu
yepyeni bir yapit ve ‘estetik deneyimini’ sorgulamaktir. Bu yeni
teorik alt yap1 ve plastik yeni dil arayisi, Dadaist manifestodan
beslenen ve sanat tarihinde ilk kez rastlantinin plastik sanat bi-
¢imlendirmelerinde bas rol oldugunu korkusuzca dile getirmistir.
Diizensizligi takdir eden, uyumsuz dadaizm yerlesik deger yargi-
larina karsidir.

“Dada hareketi sahte itibarilige, ¢oktan ici bosalmis, Omriinii
doldurmus kanilara karsi, entelektiiel bir isyan ve savas idi.
Ancak Dada akimi, bir kalite kavramindan yoksun oldugun-
dan, savasmi paradokslar, blofler ve esprilerle’ kuvvetlendir-
mek istiyordu. Dadaizm’in anlamz, sanat eseri, yiicelik ebedilik
degeri degil; siiphe, protesto ve benligin kurtulusu idi.” (Turani,
1992: 602).
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Gorsel 1. Details, page layout of Tristan Tzara’s Dada Manifesto, printed in
Dada 3 (December 1918).

Sanatginin yaratici siirecinin sezgisel bir estetikten yararlana-
rak stirrealizmdeki bilingalt: faktorlerin ve Dadaizm’deki sanatsal
kural tanimazlik izerinden belirlendigi hem sanatsal gelisimi hem
de tiretimlerine bakarak soyleyebiliriz. rastlant1 ile bulunmus nes-
nelerin yapilanmasini Dadaist teori mi belirlemektedir? Rastlanti,
sanat¢inin plastik bir yapit yapmadaki roliinii ne sekilde belirle-
mektedir? Bu vb. sorular1 sanat¢inin dile getirdigi bazi metinler
iizerinden tartigabiliriz. Rastlanti sanat¢ida tanimini, kendine
6zgi bir nesne, bi¢im dili kurma yoluyla yapilmis olani tekrar et-
meme biciminde pratiklesmede bulmaktadir.

Plastik bir yapit yapan sanat¢inin teorik diisiincesi ve imgele-
minin kurgusu etrafinda, bigimsel betimlemesinin sanat yapitinin
anlami tizerinde tam bir belirleyici oldugu soylenebilir. Sanatgi-
lar arayislar ile kendilerine ait 6zgiin bir dil kurmak isterler. Bu
arayislar bir ¢ok sathada teorik ve bicimsel arayislardir. Son de-
rece karmagiktir. “..siirrealistlerin rastlant: kategorisine iliskin
yorumlarindaki ideolojik unsur, sira disi olana hitkmetme cabalar:
degil, rastlantida nesnel anlama yakin bir seyler bulma egilimle-
ridir.” (Bruger, 2003: 130). Nesnel anlama dair bir seyler arama
edimi sanatgiy1 yapma roliinde etkinlestirerek alimlayicilarda al-
gilama ve yorumlama siireglerini sorgulayan bir yapiya evrilmesi-
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ne neden olmus olabilir. Arastirma konusu sanat¢inin rastlantisal
elemanlarin bigimlendirdigi kompozisyonlarin tamamlandiktan
sonra yapit isimlendirmesi sanat¢inin baglangic imgesinden ev-
rildigini de gosteren bir unsurun gostergesi sayilabilir. Bunun ya-
ninda isimsiz yapitlar konusunda sanat¢i izleyenlere anahtar islev
olarak daha fazla diisiinme yorumlama yapmasini istemis olabilir.
“Anlam yiikleme isi, daima bireyler ve gruplar tarafindan gergek-
lestirilir; insan iletisimi baglamindan bagimsiz olarak var olan
bir anlam yoktur.” (Bruger, 2003: 130). Ilk imgesinin diginda isim
verme yapit tamamlandiktan sonra yapitin yeni anlamini gostere-
rek catigma i¢inde oldugu klasik ve alisilagelmis sanat ¢izgisinin
disina ¢ikmis olur. “Arp’in kesfettigi bir baska yeni ve ilging yonii,
pargalarini tamamlandiktan sonra adlandirmakti. Bu, giiniimiiz-
de ve ¢agda kabul edebilecegimiz bir baska modern sanat parca-
sidir. Ancak, Arpin zamaninda bu emsalsizdi.” (https:/www.
thecollector.com/4-fascinating-facts-about-jean-hans-arp/).  Ge-
leneksel resim sanatgilari islerini birgok merhalede kompozisyon
bigim renk vb. bir¢ok 6geyi degistirerek yapit1 olusturur. Tamam-
landigina inandiklarinda islerini alimlanmaya birakirlar. Bastaki
imgelemin degiserek yiikseltmesi betimlemede en iyi anlatim dili
bulma c¢abasidir. Burada genellikle rastlant: bir sekilde bigime az
ya da ¢ok dahil olmus olabilir. Ancak rastlantinin goriiniir olmasi
geleneksel bi¢cimlendirme tekniklerinde agik degildir. Ayrica, gele-
neksel resim anlayisina bagl bir ¢ok yapitin, adinin verilmesinde
isin siiregleri ile adlandirilmasindan ziyade miimkiin oldugunca
isin isminin belirledigi bir konu etrafinda ¢aligmalarin yapildig:
goriilmiistiir. Izleyici icinde isim koymanin biitiin resim sanati ya-
pitlar1 icin anahtar bir islev oldugunu soyleyebiliriz. Sanat¢1 Arp
bu geleneksel aliskanligida degistirip siiregler ile bicimlendirilme
sonucunu tercih ederek yapitlarina isim vermis ve zamanindan
farkli bir tutum izlemistir.

Kurucularindan oldugu “Dadaizm, 1916’da Romen sairi Tris-
tan Tzara, Alman sairi Richard Hulsenbeck, Macar ressam1 Mar-
cel Janco tarafindan Zurich’te Birinci Diinya Savasi 6limlerinin
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ve yikintilarinin yarattig1 sok i¢inde bir kabare girisimi olarak
kurulur. Bu olusum, geleneksel ahlak, sanat, kiiltiir ve yasam de-
gerlerini yikmak ve onlarin yerine yeni degerler ortaya koymay:1
amaglar.” (Tunali, 2010: 265). Manifestonun pratik bir uygulama-
s1 olarak sanat¢in sanat uygulamalarinda geleneksel tutum disina
¢ikmasi i¢in yeter sebep olusturmustur.! Dadaizmin 6nerdigi yeni
durum, geleneksel sanat yapitini sorgulayarak onun klasik anlay1-
sindan farklilasmistir. “Fransiz sanat¢i Jean (Hans) Arp’in da de-
digi gibi, amaglar1 “aklin oyunlarini1 bozmak ve akla dayanmayan
bir diizeni kesfetmekti” (Grzymkowski, 2017: 29 ).

Ornegin gorsel yapitlardaki bicimlendirmeler, bu dili anlatma-
daki arag segimleri klasik gorsel yapitlardan ayrilmistir. Yeni arag
ve teknikler plastik anlatimin icerisine dahil olmustur. Resim sa-
natinda klasik olarak kullanagelen diizenleme elemanlar1 ve mal-
zemeleri yerine “... Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren,
ifadede rastlantisallig1 son derece 6nemseyen...” (Antmen, 2013:
124). Bir bicimlendirme dili tercih edilmis ve gelenekselle olan ¢a-
tismalarinda énemli bir ara¢ olmustur.

Kolaj ile elde edilen yaklasim zaten dada i¢in biiyiik ol¢iide bir
sigramadir. Artik rastgele imaj ya da kelimeler diizenlemeler i¢in
yeter kabul gérmektedir. Sanatcilarin gazete ve dergilerden kestigi
kelimeler, resimler siiri veya bir gorsel yapit1 olusturabilecek bir
karmasaya ve diizensizlige ait olmasina ragmen tercih ediliyordu.

1 Avrupa avangardi igerisindeki en radikal hareket olan dadaizm, artik kendisinden
onceki sanat ekollerini degil, bir kurum olarak sanati ve sanatin gelisiminin burjuva
toplumunda izledigi seyri elestirir,(Biirger,2003: 63).
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Gorsel 2. Cut with the Kitchen Knife Dada Through the Last Weimar Beer-Belly
Cultural Epoch of Germany by Hannah Hoch, 1919-20, Nationalgalerie, Staatlic-
he Museen zu Berlin 144x90 cm, Collage of pasted papers

Yeni yaratmanin ve gelenekten uzaklagmanin yonlerinden biri-
si de birbiri ile ilgisiz kavramlar1 birlestirmekti. Hans Arp’in sans
kolajlar1 Dadaizm’in igerigi ile uyumlu bir pratik sanat uygula-
masidir. Bu ¢aligmalarda soyutlamayi tercih ettigi gortilmektedir.
Arp, kolaj yaklagimina farkli bir anlayis gelistirerek ona kaza ve
sans sayesinde kurgulanma imkéani vermistir. Sanat¢1 Arp kolaj
yaklagiminda rastlantiyr tamamen diizenlemenin merkezine koy-
mugstur.

Uygulama olarak, sanat¢1 Arp, sanatsal tiretime dahil ettigi
rastlant1 faktoriinii sans kanunlarina gore, boyali kagit pargalari
ile yaptig1 kolaj ile sonucuna miidahale ettigi bir kompozisyona
gevirmistir. Soyut geometrik bir {isluba doniisen bu isler soyut bir
kolaj olarak da tanimlanabilir. “... diinyaya iliskin aligilagelen al-
gilamayi yikan ve sikinti verici bir gercekligi su¢layan “simyasal”
tipteki kompozisyonlarda ¢ok basarili olurlar.” (Jimenez: 221).
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Gorsel 3. Detay, Geometric Collage, Jean Arp 1916, 33 x 24.25 cm

“Sansin kurallar1” nitelemesi ile Arp, rastlantinin yarattig di-
zensizligi degil, geleneksel bicimlendirme 6geleri ve anlatim arag-
lar1 yerine kural olarak rastlanti 6zgiirligiinii tercih ettigini, yapit-
larinin belki belirsiz ama ozgiirleserek siirrealizmdeki otomatizmi
daha yiiksek bilinci de devre dis1 birakmak istemis olabilir.

“Hans Arp soyle yazmisti: “Ronesans insanlara, akillarini mag-
rurca yiiceltmeyi 6gretti. Bilimi ve teknolojisiyle modem ¢ag in-
sanlarin ilgisini megalomaniye ¢evirdi. Bizim ¢agimizdaki kafa
karisikliginin kaynagi, akim bu sekilde abartilmasidir.” (Berger,
2012: 195).
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Gorsel 4. Detay, Jean Arp, Squares Arranged According to the Laws of Chance,
1916-17. Renkli kagit tizerine kesilip yapistirilmis renkli kagit, 33,2 x 25,9 cm

Yaratisini rastlant1 ile olusturan sanat¢inin rastlantiy: islerinin
baslica yaratici aktor yapmasi, siirleri ve plastik tiretimleri olarak
tercihinin 6nemini gostermektedir. Rastlant1 olaylara, dahil oldu-
gu siirrealizm akimi ve dadaist diisiincenin manifestosu ile tutarli-
dir. Rastlantinin Siirrealist akiminin psikolojik yaklagimina kendi
tiretme odagindan bakmuis olabilir. Siirrealizmi teori olarak etkile-
yen Psikanaliz kuramina gore, rityalarimiz iginde bulunan ilgisiz
nesnelerin tutarli bir anlami vardir. Bu nedenle rastgele goriilen
birbiri ile ilgisiz kavramlarin bir¢ok bileseni bulunur. Sanat¢inin
stirrealist akimin bilingalt: yaklasgimini sanat yapitlarinda irde-
ledigi s6ylenebilir. Yapitlar1 hem rastlantinin diizenlemesi olarak
diisiinebiliriz hem de bunlara yiiklenen diger anlamlar bakimin-
dan sanat¢inin yapitlar: degerlendirilmelidir.
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Sanatc1 kolajlarinda geleneksel bi¢cimlendirme tekniklerini dig-
layarak yepyeni bir dil yaratma pesindeydi. “Ayrica insan kisiligi-
nin izlerini ¢alismalarindan yok etmeye niyetliydi. O ve Taeuber,
ikili kolajlarinda sanat¢inin elinin izini ortadan kaldirmak i¢in
makas yerine kagit kesici kullandilar. Arp, gelenek ve bireysel 6z-
nelligin kisitlamalarinin {istesinden gelerek, “gergekligin saf par-
lakligina yaklagsmay1” umuyordu.” (https://www.thecollector.com).

Yapitin analizi

Yapitin ismi, rastlantinin iiretim siirecindeki roliinii agik¢a
sergileyerek net bir sekilde yazilmistir. Caligma isimsiz diye be-
lirtilmesine ragmen sanatg1 bu soyut geometrik kompozisyonun
rastlanti ile kurulduguna 6zellikle belirtmistir. Bu tavir Dadaist
disiincenin teorisinin bir kabuliidiir.

Gorsel 5: Jean (Hans) Arp. Untitled (Collage with Squares

Arranged according to the Laws of Chance). 1916-17 Renkli kagit tizerine
yirtip yapistirilmig kagit, 19 48,5 x 34,6 cm
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Yapitin tiretim sathasi kendisinin ve arastirmacilarin aktardi-
gindan bildigimiz kadariyla yer¢ekiminden yararlanilarak belirli
bir diizleme kagit parcalar1 yukaridan diistilmistiir. “Jean Arp,
kagit parcalarim yirtip yere birakmis ve diistiikleri yerde onlar:
sabitlemistir... (Carey, 2020: 017).

“..Burada, kiiltiirden kurtulmaya, kendi golgesinin iistiinden
atlamaya, zihin yapisini alt iist etmeye ve sonlulugundan ve bu
sonlulugun getirdigi asagilamadan kurtulabilirmis gibi insan-
higin diizenini degistirmeye yonelik delice bir istek soz konusu-
dur” (Farago, 2006: 244).

Ancak bu rastlant: tavri sanatg1 pratigi agisindan kendi koy-
dugu sinirlarla gergevelidir. Bu kompozisyonda sanat¢inin belir-
ledigi temel 6geler, diizlemin ve kagit pargalarin biytikligii, rengi
ve diigme yiiksekligi vb. olarak siralanabilir. Ornegin kagit yiizeyi
disina kagit parcalar1 ditgmiis miidiir? Eger diistii ise bu kagt par-
¢alar ne yapilmistir.

“.. Arpa gore tirettikleri kolajlar savastan sorumlu tuttugu
giiriimiis rasyonaliteye karsi, “kardeslerimizin ellerini bize
hizmet etmek yerine diismann elleri haline getiren |[...] insa-
nogluna ozgii egoizmin inkdrim” temsil eder.’ (N. A. ArtuneA.
Artun, 2018: 167)”

Diizlemin tizerinde onbes eleman vardir. Hi¢bir kagit parcanin
tist iiste gelmemis olmasi sasirticidir. Yapiti olusturan fonun tize-
rinde bulunan elemanlar belirli bir ritim olusturulabilmesi i¢in ya
dikkatli atilmis olma ihtimali daha yiiksek goriinmektedir. Yada
diistiikten sonra bazi kiigiik oynamalar yapilmis olmalidir. “Ancak
bu rastgele olugsmus bicimlerin bazi sathalarinda kiigiik miidahale-
ler oldugu soyleyebilir. O halde bigimlendirmege yardim eden sans
faktord vardir. Arp’in bir kagit tizerine diisiirerek olusturdugunu
diisiinmemize karsin “Sanatg1 bir miidahalenin olmadigini soyle-
mektedir ( https://artofcollage.wordpress.com).

Sanat¢1 soyutlama tavrini rastlanti iizerinden ifade ederken
yapitin herhengibir nesne olmasini tercih etmemistir. Soyut go-
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riintiilere dair insanin bulundugu her yerde tesadiifi bir¢ok 6rnek
vardir ve insanlarin dikkatini gekerek bir soyutlamaya benzetebi-
lir. Bu eskimis bir evin duvar1 ya da dogadan alinmis herhangi bir
goriintiiniin i¢inde bulanabilir.

“Bu bakimdan, ornegin, soyut bir plastik is ile kendi yapisin-
daki ¢izgileri doganin “rastlant:” sindan alan bir mineral par-
¢asi arasinda hicbir ayrim yoktur, ya da soyut bir ¢icek modeli
ne olgtide estetik ise, bir tasin dogal dokusu ya da Havadaki
bulut kiimesi de aym ol¢tide estetiktir... plastik is ancak ayrag
icinde, bir sanat yapit olarak gosterilebilir” ( Kagan,1993:71).

Sanatci bu estetik bilgiye sahip olmasi muhtemeldir. Bu neden-
le isine isim vermek ve onu sergilemek ile rastlantidan olusturul-
mus bir sanat yapit1 haline getirmistir.

Yapit bir alan tizerinde konumlanmais. Sanat¢i bu alana neden
ihtiya¢ duymustur? Bir uzay i¢inde elemanlar1 gostermek istemis
olabilir. Bu hem yapiti ¢evresindeki nesnelerden ayirmistir.

“mekan ve sekiller arasindaki tamdik iliskilerle ilgili olan soyut
deneyimize hitap eder ve kendi anektodu vardir. Her iliski bir
anektoda hitap eder ama burada soziinii ettigimiz anektod in-
san eylemlerine odaklanan kiigiik 6ykii degil tiim ilgili unsurlari
tek ve birlesik bir sonug ugruna bir araya getiren felsefi anlatidir”
(Rothko, 2020: 157).

Yapitin soyut geometrik kompozisyonun elemanlar1 var. Ele-
manlar sayildiginda on bes adettir. Tek sayidir. Tek sayinin kur-
guda dengeyi bozarak hem aritmi olusturacag: diisiiniilmiis diir?

Elemanlar kendi aralarinda da tek sayiya sahiptirler. Ayni za-
manda bigimler arasinda bir alan olusturan biiytikliikler bulunur.
Bunlar kendi i¢inde benzer biiyiikliikte olsa dahi tek sayilar oldu-
gunda tam bir denge kurulamaz. Asimetri elemanlar arasinda da
mevcudiyetini korur.

Elemanlar arasinda gruplandirma yapilarak izleyiciyi ortaklik
kurmaga zorlamaktadir. Ancak elemanlar ayni goriintiiniin farkl
boyutlarindan olusuyor ve bu nedenle bize soyut bir derinlik alana
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baktigimiz izlenimi vermektedir. Elemanlar arasinda ritim oldugu
gorebiliyoruz. Bu ritim sanatginin ifade ettigine gore kurgulanma-
mis olmalidir. Elemanlar arasindaki ritmi izleyiciler yapita ytik-
lemektedirler. Bigimler ritmik ve dizgeseldir>. Melodi olusturma
giiciine sahiptir. Bu rasyonel ve alisildik bicimlendirme estetigine
kars1 yeni bigimlendirme tavri klasik estetigi reddeden bir eylem
olarak da anlamlidir. Rastlant1 sanat¢inin yapitlarinda geleneksel
kompozisyon ve betimleme karsi olarak yaratict bir islev olarak
kullanilmistir.

Renklerin, {i¢ ton olarak planladigini soyleyebiliriz. Bu planla-
mada rastlant1 faktoriiniin roliinii sanat¢1 agiklamamaigstir. Renkli
parcalarin disa dogru bir hareketi vardir. Ayn1 zamanda eleman-
larda hareket halinde savrulmakta sanki riizgarda ugusmaktadir.
Ugusan elemanlar sanki riizgarin etkisiyle dalgalanan bayrak gibi
akiskan konturlara sahiptir. Bu yapita bir dinamizm getirdigi ka-
dar, Renklerin olabildiginde pastel ve soguk renklerden olusmasi
spritiial bir etkide bulunur. Zitliklarla olusturulan bu ¢aligmada iig
ton vardir. En alttaki zemin gri degerleri ile elemanlarin arkasinda
kalarak bir espas olusturmaktadir. Lacivert olan elemanlar beyaz
elemanlardan daha fazla ve etkin goriinmekte aktor roliinii oyna-
maktadirlar. Caligmadaki bazi 6geleri siiprematizm akimu ile iliski
halinde yorumlamak miimkiindir.

Calisma rastlanti ile diistiriilmiis ve yerine monte edilmis ele-
manlardan da olugsa algimiz bu elemanlarin bir mimari tasarimin
kusbakis1 ya da yandan goriiniisii oldugu konusunda diistinmemi-
ze de neden olmaktadir.

2 “Resimde bir nesne durumu veya bir olay betimleniyorsa, resmin 6geleri betimlenen
seyde oldugu gibi, daha dogrusu sanatgiya goriindiigi gibi tuvalde yer alir. Nesne-
lerin, olaylarin diizenin tuvale de yansitilir. Boylece resim, neyi resmediyor sorusu-
na anlamli bir yanit verilir. Eger bir resimde hicbir sey betimleniyorsa, eger resim
renklerin ve gizgilerin bir kompozisyonu ise, o zaman da onda kullanilan renk ve
bigimlerin bir araya getirilisi bir dizgeselligi gosterecektir. (Dada akiminin, gerek
edebiyatta, gelisi giizel secilmis sozciiklerle olugturulan anlamsiz ses siirinde, gerek
resimde tiim geleneksel tarza yikici karsi gikiglarinda yine de bir dizgesellik vardir)
Dizgeli olan her sey bir seyler soyler. Bir sanat bi¢iminin ortaya koydugu seyi, bagka
bir sanat bi¢imi araciligiyla anlatmanin, agiklamanin olanag: da yine bu dilbilgisel
yapi ortakligindadir.” (Soykan, 2015: 260).
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SONUC

Sans ve yer¢ekimi yasasinin kompozisyonun sonucunu kontrol
etmesine izin vererek resim sanatinda geleneksel bigimlendirme
ve kurgulama tavrindan uzaklagsmistir. Sanat¢inin deneysel ve ki-
sisel tiretimleri sayesinde Dadaist felsefe ile iiretilen soyutlamalar
avangart bir tavirdir. Klasik estetigin karsisinda yeni estetik tavir
bulundugu ¢agda sanatgilarin sosyolojik bir¢ok hosnutsuzlugunun
da gostergesi olarak goriilebilir. Bunun yaninda estetigin 18. Yiiz-
yildan itibaren Baumgarten ile modern felsefi estetik donemi bas-
lamistir. Artik bagh basina bir kavram olarak akilsak bir diisiince
iklimi icinde ‘giizelin bilimi’, ‘estetik giizel’, estetik sanat kavram-
larinin daha fazla tartigilmaya baslamigtir. Geleneksel her tiirli
bicimlendirme anlayisina ve kisisel bicimlendirme anlayislarina
kars1 ¢ikis motivasyonu ile estetigin ve sanatsal giizelin de daha
cok tartisilmaga basladig bir evrededir.

Sanatci klasik yapitlara ait estetigi de temel bir yapit sayesinde
irdeleyerek, sanatin geleneksel islevini, geleneksel amacini ve izle-
yicinin beklentisi kavramlarina odaklanarak sorgulamaktadir.

Sanat¢inin yapitlarina dair okumalarda sans kanunlarinin bi-
¢imlendirmeye etkisini ve kullanilma gerekgesini anlamak ile miim-
kiindiir. Sanat¢inin kendisi agisindan somut sayilabilecek bu bigim-
lendirme tavrinin amaci ancak bizde yarattig1 etkisini bilingalt:
acisindan bir yorumlama ile miimkiin olabilecegi diisiiniilebilir. Bu
ise sanat yapit1 iizerinden degil ayn1 zamanda alimlayicilarin farkli
algilamalarina neden olan estetik farklarin zenginligini dikkate alan
sanat yapitinin bizde buldugu karsilig1 diisinmemizle ilgilidir.
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Artist, painter Jean Arp (Hans Arp) produced several works
of art through using incidental forms. He used coincidence as a
formative element and opposed to traditional understanding
of composition while generating his works. The painter, who
reveals his creative side via different description, prefered laws of
coincidence to monotonous and classical composition. He aimed
to bring in a new point of view on both shape and content meaning
of description via this manner that questioning forms of traditional
art’s beauty.

This act of creation developed opposed to rational, consistent
and controlling art executions, represents avant-garde of producing
manner era. We can consider its origin as becoming practical of
Dadaist mind besides searching of new. When the works of Arp
is examined, we see a new aesthetical language that avoids from
usage of traditional laws of beauty. This new language of aesthetics
does not hesitate taking advantage of personal comments of
audience that emerge from meanings attributed on aesthetical
object, knowing that viewers comments all differently in aspect of
shape and power.

Discovering the new has always been an ideal of painters.
Dadaism embodied coincidence in its structure as an important
function on way the of finding individuality and separating from
classical understanding. This preference is an attitude against
traditional art, traditional aesthetics and traditional style of life.
This manner of coincidence which was adopted by dadaists, keeps
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up affecting personal shaping preferences of artists today as
well. Nowadays, compositions generated by different methods of
coincidence - accident are prefered during the process of producing
in visual arts, especially in painting.

In order to use coincidence as a medium, there is a need for
controlling of plastic structure generated via coincidence and way
of inclusion as a mean of expression. For this reason, coincidence
is not dominate means of expression as a whole.

Usage of coincidence by a high plastic expression can be
possible only by artists who have preparation in tranference of
plastic language. Experiencing preparation processes regarding
producing work and preference of necessary elements amongst
coincidental tools serves generating personal fictions.

Using of element of luck with plastic language is possible only
with experiencing accident factor several times and learn to control
it. For this reason, painter transfers his imagination to his works
by several essays and researches, meanings and shaping to plastic
tools. An artist who generates such an act always takes place as a
man of notion and researcher in essence of work of art.
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