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Ozet

Bu galismanin amaci, sanatgl eskiz defterlerini incelemektir. Arastirmada eskiz defterlerinin
icerigi, kompozisyonlari ve beslenme kaynaklari analiz edilmistir.

Cogu gorsel sanatgl fikirlerini toplamak igin eskiz defterleri kullanmaktadir. Eskiz defterleri
glnlik niteligindedir. Temalari kesfetmek tuval ya da baska ifade araglarina gegis icin uygun
bir malzemedir. Bu nedenle sanatginin ¢alisma periyotlarini gosterirler. Eskiz defterlerinde
cizimler, boyamalar ve yazili metinler de olabilmektedir. Gorinti ve fikirlerin birlikte
aktarilmasi icin oldukca faydalidir. Eskiz defterlerinin glizel ya da ¢irkin olmasi beklenmez.
Ondan beklenen fikirlerin depolanmasidir. Eskiz defterlerinde renkle bulusmamis fikirlerde
bulunur. Anlatim yoni gicludir. Gelisim ve degisimizi takip edebilmek i¢in uygundur. Eskiz
defterleri sanatcilarin her an yaninda ve ulasilabilir olmalari bakimindan da fikirlerin
kaybolmadan aktarilmasi icin cok uygundur. Eskiz defterleri son derece yaraticidir. Fikirlerin
kaybolmadan aktariimasini saglar.

Calisma kapsaminda iki sanat¢l secilmistir. Bu sanatcilar Albert de Giocometti, Anselm
Kiefer'dir. Arastirma yontemi olarak dokiiman analizi tercih edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eskiz, Eskiz defteri, Anselm Kiefer, Albert de Giocometti

SKETCHBOOKS AND ARTISTS

Abstract

The purpose of this work is to reflect on the artist sketchbooks. The contents, compositions
and inspirational sources of the sketchbooks were analyzed in this research.

Most visual artists use sketchbooks to collect or accumulate their ideas. Sketchbooks can be
regarded like dairies. They are suitable materials for discovering themes and transition to
canvas or other means of expression. For this reason, they present the artist's work periods.
Sketches, paintings and written texts can also be found in sketchbooks. They are highly
useful for transferring images and ideas together. Sketchbooks are not expected to be pretty
or ugly. What is expected is to collect ideas and inspirations. Sketchbooks may also include
ideas that have not met colors yet. Their expressions are strong. They are appropriate to
trace our progress and change over time. Since they are accessible and around of the artists
at any time, sketchbooks are at the same time very convenient to convey ideas without any
loss. Sketchbooks are extremely creative and they allow your ideas to be transferred without
any loss.

Two artists were selected for the study. These artists are Albert de Giocometti and Anselm
Kiefer. Document analysis was preferred as a research method.

Keywords: Albert de Giocometti, Anselm Kiefer, Sketch, Drawing
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GIRIS

insanoglu var oldugu giinden beri duygularini, disiincelerini ve gézlemlerini ifade etme
ihtiyaci duymustur ve bu amagla da kan, kémir gibi malzemeleri kullanarak veya kaziyarak
magara duvarlarini, ilk yizey uygulamalari igin kullanmistir.

insan, kagidin icadina kadar yazi yazmak veya cizim yapmak icin farkli malzemeler
kullanmistir. Bunlardan biri de kagidin atasi sayilan papirlstir. Papirls, bitkinin i¢ kisimdaki
actk renkli dokudan Uggen bigiminde ince seritler kesilipbunlar yan yana bitisik sekilde
dizildikten sonra dik yénde birinci siranin Gzerine ikinci bir sira daha dizilir ve izerine basing
uygulanarak bitkinin yapiskan 6zsuyu iki tabaka birbirine yapismasiyla elde edilir. Daha sonra
yuzeydeki puruzleri gidermek igin tokmakla yizi dévilir, midye kabugu ya da bir parlatma
tasini ylizeyi sirtme ile sedef gibi kayganlastirilir (Eroglu, 1990; Tez, 2008).

Daha sonra daha dayanikli olan parsomen kagidikullanilmaya baslandi. Post su-kirec
karisimina bastirilir. Yumusayan deri et kalintilarindan temizlenir, suyla yikanir ve agir agir
kurumasi igin tahta bir ¢ergeveye gerilir. Kurutma derinin lif aginin diizenini degistirerek
deriyi sert, zamkimsi bir kivama getirir. Kuruma sirasinda yizeydeki kil, boya, deri ve et
kalintilari temizlenir ve alt derinin dizglin dis ylizeyi ortaya c¢ikarilir. Parsomen kuruduktan
sonra, ylizeyin daha hassas bir hav saglamak icin ponzalanmasi ya da tebesirle beyazlatiimasi
mimkundir (Bloom,2003; Tez, 2008; Eroglu, 1990 ).

Kagidin tarihi Tirkistan’da yapilan arkeolojik kazilar sonucu M. O 3. Yizylla kadar
gitmektedir. Fakat bir cok kaynakta kagidin 6nclst olarak Ts’ai Lun ismi gecmekte ve
bilinmeyen bir slirece renk katmak i¢in uydurulduguna dair ifadelere rastlanmaktadir (Gliven
ve ark., 2012 ; Bloom,2003; Eroglu, 1990). Agac kabuklar, bez parcalari ve diger lifli
malzemeler 6zli ve yumusak bir hamur haline gelinceye kadar déviillyor, elde edilen hamur
genis bir tekne icinde suyla karistiriliyordu. Gozenekli bir kalipla su stzdiriliyor ve kalibin
yluzeyindeki lifli bir tabaka kaliyor. Bu tabaka kalip Uzerinden alinip kurutuldugunda
kullanima hazir hale geliyordu ( Becer, 2005). Cinliler tarafindan kagidin yapimi yaklasik 100
yil kadar gizli tutulmasina ragmen Semerkant'a yapilan savasta Araplar tarafindan bozguna
ugratilmasiyla, esir disen Cinliler tarafindan Araplara o6gretildi. Araplardan da Avrupa’ya
yayildi. Bircok Avrupa Ulkesinde kagit fabrikalari kuruldu. Ciltleme tekniginin bulunmasiyla
birlikte de defter ortaya cikmistir. ilk defter érnegi el yazmalaridir. Orta cagda manastirlarda
minyatlr sanatcilari tarafindan el yazmalarini resimlerken kullaniimistir.

Ad’emar de Chabannaisd’Angouléme’in el yazmalarinda bulunan minyatirlerden ve gesitli
resimlemelerden kopyalar vyaparak olusturdugu derlemeler ilk Ornek defterlerdir
(Altiparmakogullari, 2006).

Zamanla kagit, ucuz ve kolayca ulasilabilen bir malzeme haline geldi. Bildigimiz anlamda eskiz
defterleri, RoOnesans'la birlikte kullanilmaya baslandi ve bu donemde eskiz defteri kullanan en
Unli sanatgilar Leonardo da Vinci ve Pierodella Francesco, Direr daha yakin zamanda
Picasso, Miro gibi sanatcilari sayabiliriz. Turk sanati tarihinde ise defter kullanan en 6nemli
ressam Hoca Ali Riza’dir.

Eskiz, insanin dogal ve icgldlsel bir ihtiyaci olarak ortaya cikan gorsel disiinmeyi harekete
geciren yani fikirleri gorintr kilan bir goris ve ifade aracidir (Yakin, 2012).Stirekli gézlem
halinde olan sanatgi, birikimlerini veya o an aklina gelen fikirleri unutmadan not almak ister.
Bu yizden cesitli boyutlarda buluna bilen, acil durumlar icin kolaylikla yaninda tasiyabildigi
bir malzeme olarak defterleri kullanabilir.
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Ozellikle plastik sanatlarla ugrasan sanatcilar iki boyutlu alanda olusturacaklari eserler icin
tuval, deri, ahsap, bez ve kagit konusuna dnem vermis, kagidin Uretimi, kalitesi, kullanilan
diger teknik ve malzemelerle uyumu ve diger malzemelere gére ucuz, tasinmasi kolay olmasi
sebebiyle tercih edilen bir malzeme olmustur (Glven ve ark. , 2012). Boylece sanatgilar kendi
ornek defterlerini olusturdular. Bir sanatcinin defterleri incelenerek hayata bakisi ve sanat
gorusuyle ilgili 6nemli bilgiler edinilebilmektedir

Bircok sanatgi ve tasarimci tarafindan en yaygin olarak kullanilan yaratici disiinme yontemi;
bir koseye oturup kagit ve kalemle not almaktir. Eskizler ve kigilk karalamalarla bircok
yaratici dislince ya da bulus, kagit Gzerine cabucak aktarilabilir. Pellr ve eskiz kagidi gibi yari
saydam kagitlar Ust Uste konularak bir yaratici dislincenin birgok cesitlemesi yapilabilir.
Boylelikle bulunan her ¢6ziim, siirekli evrime ugrayarak gelisir ve zenginlesir ( Becer,2005).
Bircok sanatci orijinal calismaya gecmeden dnce on bir hazirlik yapar. Bu amacla eskiz defteri
kullanirlar. Bu defterlere daha sonra faydalanmak lizere unutmadan fikirlerini aktarmak,
kompozisyonu kurgulamak, gorsel notlar kaydetmek icin kullanirlar. Bu asamada tasarimin
bekledigi etkiyi vermedigi fark etmesi ileuygulamadan vazgegerek daha biyik kayiplarin,
gereksiz ugraslarin ve zaman kaybinin 6niine ge¢mis olur. Bu defterlerde ayni zamanda
bitirilmis bir eserin ilk halini, gecirdigi evreleri yani degisim sirecini gosterir. Fakat kimi
sanatg¢l heyecanlarini kaybetmemek igin 6n eskiz yapmaz.

GUnimizde sanatgl defterleri ve ginlikler sanat cevresinde ilgi uyandiran eserler halini
almis ve sergi salonlarinda sergilenerek genis kitlelere ulastiriilmaya baslanmistir.

ANSELM KIEFER VE ESKiZ DEFTERI

1945 yilinda dogan Alman ressam ve obje sanatgcisi Kiefer,1980’lerde ortaya ¢ikan yeni
disavurumculuk akiminin icinde adindan en ¢ok s6z edilen, modern sanatin yasayan en
onemli sanatgilarindan biridir. Hukuk 6greniminden vazgecip resme baslayan (Perkins, 2009)
Kiefer’in calismalarinin konusu Almanya’nin tarihiydi. Sanatci dogup blyldiglu cografyanin
gecmisinden ve kiltlirel degerlerinden etkilenmistir. Alman kiltlrine ait efsaneler, tarihe
(Huyssen, 2017) mal olmus liderler ve Nazi doneminin korkung olaylarini islemis ve bunu
simgeleyen malzemeleri kullanarak ‘Tarihsel Resim’e yeni bir anlam kazandirmistir.

Sanatci 1980’li yillarda israil ve Misir’1 ziyaretinden sonra da Eski Ahit ve Misir Piramitlerini
konu alan calismalarda yapmistir.

Kiefer'in en 6nemli 6zelligi konulara dinsel bir ciddiyetle egilmesidir. Sanat¢cinin o dénem
cagdaslarinin aksine siyah ve kahverenginin yogun oldugu eserlerinde kasvet hakimdir.Bu
resimler, siirsel bir anlatimla 6limden ve yanmaktan s6z ederek izleyiciyi disinmeye
yoneltirler (Yilmaz, 2006; Uzun,2014 ).Anselm Kiefer resimlerini yaparken boyayi kalin
siirmesinin yani sira boya ve kolaj disinda, hasir, kum, kursun ve daha baska metallerden
yararlanir. Bu malzemeleri anlatimini giiclendirmek icin kullanir. Ornegin saman, kiil, kan gibi
malzemelerin kullanimiyla savas, yikim, soykirim gibi olgulara isaret edilmistir. Bliylik boyutla
anitsal resimlerinde de Almanligi ve Alman ge¢misini anitsallastirmistir. (Lynton, 2004;
Antmen, 2012). Bu buylk tuval resimlerinde harap manzaralar, savas sonrasi ortamlar,
Yahudi soykirimi gibi konular ayni zamanda genis ufuklu gériiniimler ve abartili bir perspektif
kullandigi ic mekanlar vardir. Calismalari 6lim ve yalnizhigi cagristirmaktadir (Otgiin, 2008).
Kiefer'in calismalarini en iyi yorumlayacak olan alan Psikanalizdir. Psikanalizm, Anselm
Kiefer'in biraz daha acik ve kesinlikle tehditkar resimlerinde, bilingdisinin imgelerinin ve
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dilinin kendisini dolambagli, heniiz tam olusmamis bigimlerde nasil agiga vurduguna dair bir
seyler soyleyebilir. Son derece gizemli yeralti mahzenleri, dehlizler insan psisesinin karanlik
itkileriyle iligkilidir (Kiefer’in kendisi, bazi figlrlerini ve uzamlarini Nazi Holokost’uyla
iliskilendirmektedir) (Minor, 2013).

(cauterization of theRuralDistrict of
Buchen Ill), 1975

Sanatc¢l bu calismasini 31 sayfa ile
sinirlandirmistir. Bu ¢alisma,
sanatgl tarafindan kabaca kesilmis
guval bezi Gzerine yapilmis eski

yagli boya resimlerden olusan bolimlerden meydana gelmekte. Orijinal yagli boya resminin
bitin izleri, keten yagi ve demir oksitten elde edilen yogun siyah bir boya ile silinmistir. Bu
sekilde her bir sayfa diizglinlestirilmistir. Alttaki boya tamamen asinmistir. Calismanin
isminden de anlasildigi gibi Buchen kasabasi konu edilmistir. Sanatgi Buchen kasabasina ve
yerli kalkina yapilmis olan siddete atifta bulunmustur. Ayni zamanda bu kasaba 1970’lerde
sanatginin atolyesine ev sahipligi yapmistir. Buchen kasabasi, 14. Yy. da veba salgini, 1717’de
yangin felaketi, 2. Dinya savasi boyunca kasaba yakinlarinin tahrip edilmesi gibi felaketleri
yasamistir. Sanatcl bu felaketlere atifta bulunmus olabilir. Ayni zamanda kot sohretli
Buchenwald toplama kampinin bu kasabadan uzak olmasina ragmen bu konuyu da islemis
olabilir (Perkins,2009).Bliyik tuval resimlerindeki karamsarlik eskiz defterinde de hissedilmek
ve konularda da paralellik goriilmektedir. Nazilerin tarihi delileri yakmasina gonderme
yapmak icin sanatci daha sonra bu defteri yakmistir.
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( Dietrich,1984)

Sanat¢inin  Johannisnacht adini verdigi bu c¢alisma 60 sayfa ve sirali gorintilerden
olusmaktadir. Sanat¢l bu calismalarinda ayni anda fotograf, yagliboya ve yazi kullanmistir.
Kiefer calismalarinda asiri derecede farkl gostergebilimine ait sifreler kullanmayi tercih
etmistir. Kullandigi her sekil ve renk bir konuya atif icin uygulanmistir. ilk cift sayfaya
baktigimizda sag taraftaki goriintlide bugday saplarinin bulundugu bir toprak parcgasi ve
arkada kuguk bir ates resmedilmis. Gorlinlise gére bugdaylari yakip yok edecek. Yakindan
bakinca yari ahsap bir evin tugla duvarlarla gevrilmis kiglk bir avluyu goérebiliriz. Ayni
zamanda yumusak kavisli gitlerin olusturdugu bir kafeste resme yerlestirilmis.

Goruntinin sol tarafinda ise sanatgl, siyah yagl boya ile yapilmis bir tahta tekerlek deseni
calismistir. Calismada el yazisi kullanilmis. Sanatgl ayni resimde canli ve cansiz, insan yapimi
ve dogal objeleri bir arada kullanmistir. Calismalarinda yakin uzak iliskisini derinlik etkisi
vermede basarildir. Resimde kontrastliklar dikkat cekmektedir.
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Dietrich,1984

ikinci ¢ift sayfada farkli bir bakis agisi kullanilmistir. Onplan ve arkaplan birbirinden keskin bir
sekilde ayrilmistir. Sanatgi bu ¢alismasinda sanki karanlik bir odadan disari bakiyormus
izlenimi yaratmistir. Temel resme kicilk fotograflar yapistirilmis ve resimlerin lzerine yagh
boya uygulamalari yapilmis. Hizla uygulanan boya izleri tim sayfayr kaplamaktadir.
Calismada on ve arka arasinda yani koyu ve acik bolge arasinda titrek bir 1sik gorilmektedir.
Sanatgl icin ne kullandigl fotograf ne de yagh boya gergek ikisini de illizyon yaratmak igin
kullanilan goérsel degerlerdir. Kiefer, algi konusu Uzerine arastirmalara yogunlagmistir.
Johannisnacht isimli ¢alismalari tamamen geleneksel bilgilerle donatiimigtir. resimlerinde
ates, tibbi bitkiler toplama gibi Hristiyanlik semboll gibi putperest ayinlerinin sembollerini
kullanir. Tarihi olaylar hakkinda bilgi verir fakat bunu direk yapmaz bir bulmacanin pargalari
gibi bizden kesfetmemizi bekler. Ates, St. John’s ( Aziz John ) glini kutlamalarini, Hitlerin
Rusya kampanya politikasi “yakilmig diinya” nin yikici gliciini temsil eder (Dietrich,1984)
ALBERTO GIACOMETTI VE ESKiZ DEFTERI

Alberto Giacometti, 1946’ya kadar kendini ¢ogunlukla heykele adamasina ragmen heykelin
yaninda yagliboya resimde yapmistir ( S. R. and W. S. L.,2004).

Bourdelle’in 6grencisi olan Giacometti, modele bakarak ¢alisma konusunda tavsiyeler almisti.
Ancak, aslina uygun heykel yapamadigi icin bu kendisinde i¢ huzursuzluk yaratti ve modele
bakarak heykel yapmayi birakti. Bunda kiibizm, ilkel sanat ve gercekisticilikle tanismasinin
etkisi de yadsinamaz.

Sanatgl, 1933’te ‘Bir stiredir kafamda tamamlanmis olarak tasarladigim heykelleri yapiyorum;
bunlari mekan icinde hicbir sey degistirmeden ve anlamlarinin ne oldugunu kendime
sormadan tamamliyorum,” diyordu.(Lynton, 2004). Artik modelden calismak yerine ezbere
calisiyordu. Sanatgl, gercek yasamda yasanan ikilemleri yansittigi eserleri ile izleyici arasinda
yeni bir iliski kuruyordu. Giacometti, 1935’te tekrar modelden bakarak calismaya baslayinca
Surrealistler tarafindan dislandi.

“1935’ten 1940’a kadar her gin aksama kadar modele bakarak calistim. Hicbir sey
diusledigim gibi degildi” diyordu Giacometti (Lynton,2004). Sanatc¢l, kendi heykel
calismalarinda modele bakarak calismakla ezbere calismak arasinda bir fark olmadigini
gormisti. Her iki yontemle yaptigi heykeller birbirine benziyordu. Bir baskasi tarafindan bu
calismalarin hangisini modelden, hangisini akildan yaptiginin bilinmesi olanaksizdi.
Gacometti 1948’e kadar sergi agcmadi. 1942’ye kadar Paris’te, daha sonra da Cenevre’de
alcidan figiirler yapti. Bu heykel calismalarinda her seferinde boyutlarini kiigiilttii. Oyle ki
boylari U¢ dort santime kadar indi. 1945'te ise daha biyuk figlirler (izerinde calismaya
basladi. Giacometti, bu calismalarin canh gibi gortiinmesini istiyordu bunu da figirleri
incelterek elde edebilecegini diislindii. Bunun da ilk 6rneklerini Misir heykellerinde bulabildi.
Jean-Paul Sarte’ye gore; Misir figlrlerinin glicli ve dingin yalinligi, nasil ¢6lin ve 6limden
sonra ki hayat disiincesinin kosullandirdigi bir 6zellikse, Giacometti'nin figlirlerindeki sertlik
ve incelme de, cagdas insanin yazgisi olan tedirginligin ve yalnizligin bir belirtisidir.
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Albert Skira, « Alberto Giacometti : Copies
d’aprés un bas-relief égyptien, Conrad
Witz, André Derain, Une figure grecque »,
in Labyrinthe, n° 10, 15 juillet 1945, p.
2Archives de la Fondation Alberto et
Annette  Giacometti, Paris (Braschi,
tarhsiz)

Giacometti'nin bu eskiz gizimlerinde Misir
sanatinin ozelliklerini gorebiliriz.
Cepheden goriinen viicut, bas ve ayaklarin
yandan goriinimd gibi.
Giacometti’nin yasaminin son on yilinda
hem vyagliboya calismalarinda hem de
heykel ¢alismalarinda yeni bir yorum
dikkat c¢eker. Yilzlerde genisleme ve
figrlerin kafasinin arkasi dizlesmeye
basladi. Dimdik bakan, canliymis gibi
gorlinen gozlere vurguyu artirmisti, ¢linka
sanatclya gore; gozler, bir iletisim araci
olarak insanin ruhuna acilan bir pencere
gibiydi. Metal heykelin ylizeyi diizglin, daha az kabuksuydu (Messinger,1981). Son
calismalarinda 6zellikle tek figlir, blist calismalarina agirlik verdi. En ¢ok galistigl model Karisi
Anette ve kardesi Diego idi.

(Braschi,tarihsiz)
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Albeto Giacometti, Swiss, 1901-1966 Diego 1950 Painted bronze H. ii in. (28 cm)

Alberto Giacometti, Swiss, 1900-1966
Studies of Diego 1962 Ballpoint pen and
ink on paper 84 x 68 in. (21 x 15-5 cm)

Giacometti'nin eskiz defterine tiikenmez kalemle cizdigi kardesi Diego’nun portre gcalismasi
ile heykel calismasi tipatip benzememektedir. Fakat ayni kisi oldugunu hissedebiliyorsunuz.
Boyunda uzama, basin arka tarafinin duzlestirilmesi sanatginin sirekli basvurdugu
ozelliklerdir.

Ancak bir insandaki sicakligi ve uzakligi, sevecenligi ve yalnizlhigi, kararlihg ve tedirginligi,
canhhigr ve ezikligi tasiyor(Yilmaz,2006). Giacometti heykel calismalarinda alg¢i kullanmayi
tercih ediyordu. Sanat cevresi tarafindan ylceltilen mermer ve bronz gibi uzun 6mdrli
malzemelerin yerine, kirip bozmasi kolay ve ucuz oldugundan, algiyi tercih ediyordu. Ancak
galeri ve muisteri baskisi ylziinden bazi ¢alismalarini bronz
dokiimden yararlandi.

Femmes Nues (1923—1924) Alberto Giacometti, Luigi Carluccio,Begegnung mit der Vergangenheit, ( Braschi,tarihsiz)

Bleistift, H: 44.5 cm, W: 28 cm
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Alberto Giacometti, Swiss, 1901-1966
Tall Figure 1947 Bronze H. 79f in. (200.9 cm )

Gacometti’'nin calismalarindaki ana konu insandi ve bu figlirler
ince uzun figlrlerdi. Bu figlrlerin ince ve uzun olmasi canlilarin
blylime o6zelligine atifta bulunmak igindi.  Ayni zamanda
sanatginin  zihnini mesgul eden mekan saplantisinin da bir
yansimasi olarak sanki ¢evresini saran hava tarafindan sikistiriimig
gibi goérundr.
Fakat en blyik o6zelligi; insani gorindigla gibi- belli bir
uzakhktan- yapan ilk heykeltirastir. Tipki  ressamlarin
tuvallerindeki figlirlere mutlak bir uzaklik verdigi gibi ‘Yirmi adim
otede’ ya da ‘on adim 6tede’ bir figlir yapar. Yani figlr, gergekligi
olmayan bir alandadir. Onun sizinle olan iliskisi, sizin al¢i kiitlesiyle
olan iliskinize bagl degildir artik”(Yilmaz, 2006). Bu calismalara
sanatcginin calisirken durdugu mesafeden bakarsak bu figirlerin
ince olmadigini anlarnz. Dikkatimizi yogunlastirdigimizda canh ve
kimseye benzemeyen bir insan gorlntisi algilariz. Lynton
(2004)"1n ifade ettigi gibi; Uzakhigini koruyan bir insan goriintisu,
bizde herhangi bir dokunma istegi de uyandirmaz. Grup halinde
gorildikleri zaman birbirlerinden ve bizden kopukluklari daha da belirginlesir. Bu figlirlerin
icinde bulunduklari mekandan, kendi iclerine dogru buzildlkleri soylenebilirse de, o mekan
icinde varlklarini duyurduklari ve gicli ayaklariyla topraga bastiklari da ileri surilebilir.
Kompozisyonda ufka dikey inen cizgiler de derinlik verir.
Eskiz defterindeki figlir cizimleri ile karsilastirdigimizda inanilmaz bir degisime sahitlik
yapabiliriz. Eskiz defterindeki cizimler gercege daha yakinken uygulamalarinda ince uzun
figlirlere donldsim gorilmekte. Eskiz cizimlerinde hareketli figlrler gobze c¢arparken
uygulamalarda hareketsiz, agirliksiz ve uzaktaymis gériiniimiine sahip, sanki ytzyillardir sert
hava sartlarina dayanis gibi ylizeyi kabuksu ve asinmis figlirler gormekteyiz. Eskizlerinde
baslangicta kontur cizgileri yogun olarak dikkat cekmesine ragmen sanatciya gore figirlerin
kontlrleri kismen ylzeyler tarafindan belirlenir.

“"

SONUC

Kagit, plastik sanatlarda kullanilan tuval, deri, ahsap, bez gibi malzemelere oranla daha ucuz
ve tasinmasi kolay oldugu icin gerek sanatgilar gerekse sanat egitimi alan 0Ogrenciler
tarafindan tercih edilen bir malzeme olmustur. Bir sanat¢inin defterleri incelenerek hayata
bakisi ve sanat gorusiyle ilgili Gnemli bilgiler edinilebilmektedir. Eskiz defteri, fikirlerin gelisip
degistigi, kaybolmadan kaydedildigi yaratici etkinliklerdir. Glinimuizde sanatci defterleri ve
glinlikler sanat cevresinde ilgi uyandiran eserler halini almis ve sergi salonlarinda
sergilenerek genis kitlelere ulastirilmaya baslanmistir.

Sanat egitimi alan 6grencilerin gelisim asamalarini gérmeleri icin eskiz defteri kullanmanin
onemi vurgulanmali ve tavsiye edilmelidir.

CONGRESS BOOK OF INFAD - ISBN 978-605-9885-36-2




INTERNATIONAL CONGRESS ON FASHION & ART & DESIGN
MAY 20-23, 2017
GAZIANTEP - TURKEY

|KSAD www.iksad.org kongreiksad@gmail.com www.iksadkongre.org INFAD

KAYNAKCA

Altiparmakogullari, Y. (2006). Mehmet Giileryiiz ile Burhan Uygur’un Resimleri ile Defterleri
Arasindaki iliskilerin Karsilastirmali Olarak incelenmesi. (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, istanbul.

Antmen, A. (2012). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 4. Baski, istanbul: Sel Yayincilik.

Becer, E. (2005). iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, 4. Baski,Ankara.

Bloom, J. M. (2003). K4dida islenen Uygarlik, Kitap Yayinevi, istanbul.

Braschi,C. (Tarihsiz). Les copies du passé. Pour une nouvelle édition critique
http://labexcap.fr/document/alberto-giaometti-les-copies-du-passe-pour-une-nouvelle-
edition-critique/ sitesinden 06.05.2017 tarihinde indirildi.

Dietrich, D.(1984). Anselm Kiefer's "Johannisnachtl": A TextBook, Art in Print Review,
http://www.jstor.org/stable/24552704 adresinden alinmistir (06.05.2017).

Eroglu, H. (1990). K4git ve karton iiretim teknolojisi, Karadeniz Teknik Universitesi Orman
Fakiltesi, Genel Yayin No: 90, Fakiilte Yayin No: 6, 2. Baski, Trabzon.

Given, i.M.V. N. , Kaplanoglu, L. ve Yangdz, H. (2012). K&git yiizeyine uygulanan sanat
eserlerinde kagidin 6nemi, Akdeniz Sanat Dergisi, Cilt 5, Say1 9, S: 46-59.

Huyssen, A. (1989). Anselm Kiefer: TheTerror of History, the Temptation of Myth, The MIT
Press, October, Vol. 48 (Spring), pp. 25-45.

Lynton, N. (2004). Modern Sanatin Oykiisii, Cev: Cevat Capan ve Sadi Ozis, istanbul: Remzi
Kitabevi, 3. Baski.

Messinger, L. M. (1981). Twentieth Century Art, The Metropolitan Museum of Art, No.
1981/1982 (1981 - 1982),pp. 56-64, http://www.jstor.org/stable/1513596 adresinden
alinmistir (06.05.2017).

Minor, V. H. (2013). Sanat Tarihinin Tarihi, Cev: Cem Soydemir, istanbul: Ko¢ Universitesi
Yayinlari.

Otgiin, C. (2008). Sanatin Siddeti ve Sinirlari, Ankara: Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim
Dergisi, s: 159-178, Sayi:2 Aralik.

Perkins, R. (2009). Violence in Adornian Aestheticsandthe Art of Anselm Kiefer, A the
sissubmitted to the faculty of Wesle yan University, Middletown, Connecticut.

S.R.and W.S. L. (2004). 1911-1942 The Metropolitan Museum of Art Vol. 61, No. 4 (Spring),
pp. 8-23, http://about.jstor.org/terms sitesinden alinmistir.

Uzun, A. (2014).1950 Sonrasi Toplumsal Olaylarin Sanata Yansimasi, (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi),Atatiirk Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum.

Yakin, B. (2012). Tasarim Siirecinde Gérsel Diisiinme Ve Gérsel Anlatim iliskisine Analitik Bir
Yaklasim,(Yayinlanmamis Sanatta Yiiksek Lisans Tezi)Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisti, Ankara.

Yilmaz, M. (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat Ankara: Utopya Yayinevi.

Tez, Z. (2008). K4gidin ve matbaanin kiiltiirel tarihi, Doruk Yayincilik, istanbul.

CONGRESS BOOK OF INFAD - ISBN 978-605-9885-36-2


http://www.jstor.org/stable/24552704
http://about.jstor.org/terms

INTERNATIONAL CONGRESS ON FASHION & ART & DESIGN
MAY 20-23, 2017
GAZIANTEP - TURKEY

|KSAD www.iksad.org kongreiksad@gmail.com www.iksadkongre.org INFAD

POSTA SANATINDA RESSAMLAR
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Yrd. Dog. Dr. Sevtap Kanat
inénu Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, sevtap 4444@hotmail.com

Ozet

Bu bildirinin amaci, Posta Sanati icra eden ressamlari incelemektir. Sanatcilar mektuplarinda
duygularini daha farkl yollarla da ifade edebilmek igin yazmis ve gizmislerdir. Bunlar arasinda
cok taninan ressamlar da vardir. Bu ressamlar yeteneklerini kagitlara bir cok farkl sekillerde
yaratici olarak aktarmiglardir. Mektuplarda duygularini, disincelerini renkli resimler,
gizimler, glizel yazilar, hizli notlar ve siirler gibi birgok farkh yontemle aktarmislardir.
Sanatcilar iletisim ve ifade araci olarak zarflari, kartlari, kagitlari kullanarak anlatim
olanaklarini zenginlegtirmislerdir.

Posta sanati islerde fikirler ya da fikir vardir. Ticari 6zelligi yoktur. Estetik iletisim ve etkilesim
burada birincil 6neme sahiptir. Yazar ve ¢izerlerin fikirleri zarflar sayesinde gezmektedir.
Posta sanati bircok insan ve 6zellikle sanatgilar tarafindan uygulanmistir. Gérsel sanatgilar bu
mektuplara ¢ok 6nem vermislerdir.

Bildiride Vincent Van Gogh, Edouard Manet, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Posta isleri
degerlendirilmistir. Degerlendirme sonucuna gore eserler analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Vincent Van Gogh, Edouard Manet, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Posta Sanati

Abstract

The purpose of this declaration is to examine the painters of the postal art. The artists have
written and drawn to express their feelings in different ways in their letters. Among them
are many well-known painters. These artists have conveyed their talents creatively in many
different forms to paper. In letters, they convey their feelings, thoughts, in many different
ways, such as colorful pictures, drawings, beautiful letters, quick notes and poems. Artists
have enriched the means of expression by using envelopes, cards, papers as means of
communication and expression.

The postal arts have ideas or ideas. No commercial features. Aesthetic communication and
interaction has the primary prescription here. The ideas of writers and cartoonists travel
through envelopes. The postal art has been practiced by many people and especially by
artists. Visual artists are very much attached to these letters.

In the report, Vincent Van Gogh, Edouard Manet, Bedri Rahmi Eyuboglu's postal works were
evaluated. According to the evaluation result, the works were analyzed.

Key words: Vincent Van Gogh, Edouard Manet, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Post Art
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GIRiS
Edouard Manet (1832-1883)

Edouard Manet 1833'te Paris'te diinyaya geldi. Manet kariyerine Absinthe Drinker (1858)
Resmi ile baslamistir. Yapitta sokaktaki yalniz bir adam, karanlik iginde gosterilmistir.
“Manet, yeni bicimlere varmak yolculugunda ispanyollardan, Velazquez’den, Goya’dan, en
1stkli resimlerden etkilenmistir. ” (Antmen, 2008: 61).

Manet ustalari kopyalayarak ilerleme kaydedemedigini ve daha dnceki yapilmis islerin onda
farklilasma yaratmadigi distinerek kendi 6zglin islerine yonelmis ve tabiata ya da daha dnce
yapilmig eserlere dykiinmeyi terk etmistir.

Sanatgl kendi yolunu bulmak igin ¢alismalarinda kendine 6zgi bir dil gelistirmistir. Bu dil
romantizmden beslenen fakat timiyle yeni bir uygulamadir. Sanat eserlerinde siyahi ve
diger renkleri 6nceki sanatcilardan farkli kullanip fotograf sanatini inceleyerek yapitlarina
yansitmistir.

Sanatc¢l yeni anlatim dili sayesinde 6zglin islere yeni bir ifade bulmayi basarmis ve resim
sanati tarihinde adindan s6z edilecek elverisli kosullari hazirlamistir ( Turani, 1999: 515).
Resimsel amaglarini uygulamaya sokmak icin atélyesinde kendi bakis ve anlayisina uygun,
figlir, nesne ve kurulumlar izleyerek tuval lzerinde calismaya baslamis, egitim ve mize
ziyaretlerinde 6grendigi bilgileri degerlendirerek 6zglin kompozisyonlar uygulamistir. Manet
elestirmenlere goére, sanatta gercekgilik ve izlenimcilik arasindaki boslugu doldurmustur.
Sanati bircok yonuyle resim sanatinda geleneksel sinirlari kirarak diisinmek icin yeni fikirler
kurmaya yardimci olmustur. Manet’ in resimleri ne oldugu belirlenmis kompozisyon ve
nesnelerden olusmustur. Yapitlar Modernist ilk resimler arasinda sayllmaktadir. Manet’ in
eserleri seckin ve egitimlidir. Elestirmenler agisindan genel egilim alayh kahkahalarla birgok
olumsuz tepki almis 6zellikle, Olimpia isimli nli eseri skandal yaratmistir.

Manet’ in suluboya resim ve mektup calismalarinin yogunlasmasinin en 6nemli nedeni,
Manet’ in hasta olmasi ve yagli boya calismalari bir slireligine izin verilmemesidir. Manet
mektuplarini genellikle bayan arkadaslarina yazmistir. Erkek arkadaslarindan yakin dostlarina
da mektuplar ve c¢izimler goéndermistir. Mektuplarinda meyve pargalarinin  ¢ekici
goruntilerini 6zellikle gostermek istedigi anlasilmaktadir. Suluboya siislemelerinde en siirsel
bir bicimde meyve bicimleri, agac dali, cicekler ifade edilmistir. Yaziyla bitlinleserek farkh
kompozisyonlari tek basina ¢alismalar haline gelmistir. Erik badem kestane bunlardan sadece
bazilaridir. Bigimsel rahathgina ragmen Manet igin harflerin mektuplardaki yeri ve bigimi
onemlidir. Yazismalarinda harfler genellikle resimsel bir diizen iginde anlasilabilir tekdlze
kaligrafiden uzak resimsel bir gorlntlye sahiptir. Yazilarin okunurlugu genellikle orta
dizeydedir. Yazilar, genellikle resimle birlik, bltlinlik icerisindedirler. Arkadaslarina yazdigi
ve gonderdigi posta islerde suluboya ve yaziyi ustaca yorumlayip bicimsel olarak rahat bir
dile sahip mektuplar yazmistir. Bu mektuplarda sanat¢inin Japon sanatindan etkilenmesinin
bicimsel ifadesi gorsel olarak gorilmuistir. Bunun yaninda yapilan isler genellikle pratik
sekilde ¢ozimlenen hizlh resimlemelerden olusmaktadir. Boya teknigi olarak suluboya da
akvarel gibi malzemeler kullanilmistir. Boyamalar yaninda cizimlerde bulunmaktadir.
Genellikle gordigi nesneleri resimlemistir. Meyve resimlemeyi ¢ok sevdigi mektuplardan
anlasilmaktadir. Bu resimleri yazilarla kurgulayarak farkli kompozisyonlarda olusturmustur.
Manet’ in kedi sevgisi mektuplarina da yansimistir. Cok sayida kedi resmi gizmistir. Bazi
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elestirmenler tarafindan cinsiyete bir gdndermeyle iliskilendirilen bu betimlemelerde kediler
farkh viicut duruslariyla gizilmistir. Kedilerin yalniz ya da ikili ya da tglu gizildigi resimlerde
vardir. Bu cizimleri daha sonra 0zglin baskiya da aktarmistir.  Mektuplarinda kisisel
Ozelliklerini gosteren cizimlerin yaninda, Japon stilinden etkilendigi goziiken formlar ve
gizimler kullanan Manet yagliboyada kullandigi gibi, bazi kesin gizgileri de kullanmaktan geri
kalmamistir. Bu yoniyle empresyonistlerden farkli yoni ortaya ¢ikmaktadir. Manet
mektuplarinda cesitli resimler taslaklar hazirlamistir. Ornegin Olimpia icin gesitli eski diziler
ve krokiler gizdigi bilinmektedir. Bu mektuplari arkadaslarina géndermis daha sonra tuval
Uzerine yagl boya olarak resimlemistir. Manet’ in mektuplari sanatsal gelisimini gérebilmek
icin 6nemli kaynaklardir. Esprili gigek yada farkli meyvelerin gizimleri ile dolu olan tutkulu
mektuplari da vardir. Edouard Manet’ in mektuplari kedi resimleri, meyveler ve calistig diger
konular alisiilmadik ve Manet’ in kendisi icin de 6gretici bir konu haline gelmistir. Bu
nedenlerle izleyiciler, elestirmenler ve sanatgilar igin ¢agdas sanata uygun bir islevi vardir.
Kendisini aktardigi bu ifade araci ve sekli, dikkatli bir sekilde incelenmis ve anlasiimaya
¢ahsilmistir. Resimlerinde Japon sanati ve glinimuiz fotografcilarinin galismalari dnemli
derecede etkilesime sahiptir. Cesitli kavramlari da tartisma igine sokan Manet resimlerinde
kopyalama yapsa bile sadelestirme bliyik 6neme sahiptir. Tonlari ve renkleri gerceklikten
daha net ve daha canlidir. Mektuplarinda ve daha sonra cizimlerinde gorilen kedi resmini en
onemli resimlerinden birisi olan Olimpia Resminde de goérebiliyoruz. Bu 6nemli gostergeler
kedi formunun mektuplarda, gizimlerde bir rastlanti olmadigini diistindtrtmektedir.

Van Gogh (1853 -1890)

Van Gogh kisa ama c¢ok Uretken kariyerinin ¢ogunda bir sanatgi olarak yalniz calismistir.
Ancak sanatsal problemlerini tartistigi kendi kavramsal ve bicimsel kurgusunun yapilarini
sorguladigi bazen fikirlerini 6rnek aldigi sanatcilar ve arkadaslari vardi.

“Vincent Van Gogh, Seurat ve Gauguin’e 1886°da Paris’de kardesi Theo’nun islettigi sanat
galerisinde rastladi. Katisiksiz rengin ve ¢izginin anlatim glicii konusundaki temel bilgilerini
onlara borg¢ludur. Ancak, Van Gogh’un baslangi¢ noktasi, sanatsal bir tutum yerine, varoluscu
bir gereksinime dayaniyordu. Van Gogh igin resim, insanlara ve nesnelere karsi duydugu derin
sevgiyi anlatabilecegi tek yoldu. ” (Richard, 2005: 25 ).

Bu kisiler genellikle posta yoluyla bazen de sahsen goriiserek iletisim kurmustur. Van
Gogh’un yazismalari 19 yasindayken baslamis, 29 Eylil 1872'de 23 Temmuz 1890'da 37
yasindayken sona ermistir. Temmuz 1890'da oOliiminden sonra cebinde son mektubu
bulunmustur. Oldigi déneme kadar Van Gogh'un yazdigi mektuplarin sayisi en az 819
civarindadir.

“En bliyiik arzusu bir glinbatimi resmi yapmakti ve resmini bitirdigi giin bir mektup yazdi:
‘isim tamamlandi, tatmin oldum. Bu diinyadan tatmin olmus bir sekilde ayriliyorum’ dedi.
intihar etti ama ben buna intihar demeyecedim. O tam yasadi, hayat mumunu her iki
ucundan ¢ok biiyiik bir yogunlukla yakti. ” (Osho:2015, 83) .

Bastan beri mektuplari ve tablolari arasindaki yakin iliski kisisel hayatinin bir anlaticisi gibidir.
Ayrica sanatcinin gorsel sanatinda ulasmak istedigi amaca hizmet eden etkiler ve iliskiler agi
olarak 6nemlidir.

Sanatcinin kardesi Theo vasitasiyla bir cok farkli sanatgi ile gorisme imkani oldugunu
biliyoruz. Van Gogh’un bu kadar siklikla yazmasinin nedenlerinden birisi posta alisverisi
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yaptigl kisilerle sahsen gorliisemeyecek bir durumda olmasi idi. En cok iletisim kurdugu
kardesi Theo ile sik sik yazistigini bilmekteyiz. Mektuplarinda resimsel ¢dzimlemeler
yapmistir. “Van Gogh, Theo’ya mektup, Il, s. 420: “Tamamlayici renkler esit degerde alinacak
oldugunda. ... yan yana gelisleri ikisini de dylesine siddetli bir yogunluga gikaracaktir ki insan
g6zl buna bakmakta zorlanacaktir. ” (Bacon, 2009, 129).

Mektuplarinda neleri deneyimledigi ve neleri amag edindigi ile bilgiler yaninda resimlerindeki
anlatimi ¢éziimledigi icin mektuplar ¢ok 6nemlidir. Bu dnem iki sekildedir. ilki sanatini
anlamamizi saglar, ikinci olarak glinimiz sanatinin sekillendiren rol sanatgilarindan birisi
olarak bir veri olusturmaktadir (www.vangoghletters. org/vg/correspondents_3. html).

Van Gogh’un ailesi sanatginin 6limiinden sonra yazismalari ve tablolari bir araya getirmenin
Onemini fark etmistir. Mektuplar bize Van Gogh’un siradan guinliik yasami hakkinda sasirtic
derecede az seyi anlatiyor olmasina ragmen ressam olarak ve okunmasinin olaganisti
arahgindaki uygulamalar hakkinda zengin bir bilgi vermektedir. Bu nedenle uzmanlar
mektuplara hayran kalmistir. Sanatcinin, edebiyat ile gorsel sanatlar arasinda sikca rastlanan
benzerlikleri hakkinda cok sey 6greniyoruz. Mektuplarda, kendi resim ve cizim teknikleri ile
ilgili daha detayl agiklamalar yapiyor ve bazen kaybolan tablolar hakkinda bilgi vererek
ilerleyen tablolarinin agiklamalarini yapmistir (www.vangogh. galeri.com).

Ornegin meshur yatak odasi resmi daha énce bir kroki ya da ¢izim eskiz olarak mektuplarinda
yer almistir. Daha 6nce bu 6nemli resmin Uzerinde bircok kez dustunildigi Van Gogh'un
kardesi Theo'ya yazdig mektupta cizimleri ve gesitli planlamalarin yapildigi anlasilmistir..
Mektuplar Van Gogh’un evreninin bir penceresidir. Ve bu mektuplarda on bes yillik
drdnlerini iceren harflerini resimlerini icin simgeler vardir. Sanatgl arkadaslarina da
mektuplar yazan sanatgi mektuplarinda malzemeleri, araglari, esin kaynaklari ve bunlari nasil
resmetmek istedigi ile ilgili gorislerini yazili yada cizili yada her iki sekilde aktarmistir.
Mektuplarin diger konulari, sanatsal distinceler, sanatsal hedefler, gerceklestirmek istenen
bicimler ve kavramlar, sanatsal tutum-tercihler, is, korku i¢c duygulari, yiyecek-icecek, Saglik,
Yasam tarzi, psikoloji ve diger konular bulunmaktadir. Mektuplarinin icerik ve gorintusel
degeri onemlidir.

“Mektuplarindan Kesitler, “Su anda timiyle tomurcuklanmis meyve agdag¢larina dalmis
durumdayim, pembe seftalilere, sari-beyaz armutlara. Fir¢ca darbelerimin herhangi bir sistemi
yok. Tuvale diizensiz firca darbeleriyle vuruyorum ve O6ylece birakiyorum. Kaim boya
katmanlariyla doymus alanlar, boya degmemis alanlar, bitmemis alanlar, tekrarlar, yabanil
haller, hepsi bir arada; kisacasi sonu¢ Oyle rahatsiz edici, éyle sinir ki teknik konusunda
o6nceden belirlenmis fikirleri olanlarin suratina firlatiimis bir hediye oldugunu diisiiniiyorum. ”
(Emile Bernard'a, 1888) ( Antmen, 2008:29).

Mektuplari sanatc¢inin bir sanat yapiti olarak da degerlendirebiliriz. Yaratici cizim ve yazilarini
her tirli duygusunu ifade ettigi sozlerle mektuplarinin icerik olarak da c¢ok kapsaml ve
derinlikli cesitli distncelerini mektuplarini aktarmistir. Van Gogh yetenekli bir amator ve
duygularin ressami olarak tim zamanlarin en orijinal ressamlarindan birisi olmustur. Bu
mektuplar farkh bir insani gizlerini gormemiz icin bulunmaz bir kaynaktir. Van Gogh yaratici
fikirlerini ve dusincelerini tartisirken ciddi olarak okumalarda yapmistir. Kendisini
beceriksizlikle sucladigi mektuplarda yetersizligini veya mit kirikhgini da acikca belirtmistir.
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“Van Gogh'un eserini, bir psikopatin eseri olarak gérmek yanlistir. Tamamen bilingli bir
kisiligin, kendini ¢ikmazdan kurtarmaya ¢alisan bir sanatg¢inin eseridir. Durmadan yetkin bir
gtizelligi arayan Van Gogh: "Gelecekte 6yle geng ve glizel bir sanat olacak ki" demisti. Eseri,
cagimiz sanatinin esaslarini  hazirlamistir. Mektuplarinda, ¢adimiz sanati hakkindaki
diistincelerini biyiik bir kesinlikle belirtmistir. Ancak bu diisiincelerini gergeklestirmek o
zamanlar mimkiin olmamisti. Van Gogh'ta esin giicii vardi. Ancak bu esinini yakalayan
isabetli cizim kudretine de sahip olmustu. ” (Turani, 1999:543).

CGalismalari bize bir eskiz ve ile bitmis bir resim arasinda ayrim arasinda gegen ifade
degisimini ve resimde arastirdigi konulari, hangi konularin tzerinde daha ¢ok durdugunu
0grenmemizi sagliyor. Van Gogh’un mektuplarindaki tipik durum ise elestirmenlere goére
sakin bir mizaci olmasidir. Ona diinyadaki en yakin kisi kardesi Teo idi ve teori diistincelerini
ve sikintilarini da onunla paylagsmistir. Calismalarini tek tek ona agiklamistir. Van Gogh’un
mektuplarinin en 6nemli 6zelligi olmasa ise belki asla 6grenemeyecegimiz biyografik ve
sanatsal farklilagsma siirecinin timiyle bir fotografidir. Van Gogh’un zihnine mektuplarindan
bakabiliyoruz. Yazi yazma da bu kadar yetenekli bir sanatginin insan iliskilerinde de bir o
kadar kotudur. Teo’ya gonderdigi mektupta Ask eksikligini ve sanat icin kendisine adamasina
baglamaktadir. Mektup sanatg¢inin kaldigi yerden devam edemedigi iliskileri bir ¢esit ylritme
bicimiydi de. Sanatinda asla duygusal ya da dekoratif olmadigi gibi mektuplarinda aklinda ne
oldugunu sdylemek icin olan ginliik giin kelimeleri kullaniyor metaforlari basit bir agacin
Kumlu topraklarda koklerini gosteren bir ¢izim Hayat micadelesinin gorsel bir hikayesi olarak
bizlerin analizine sunuyor. Mektuplardan sanatginin bilerek planlayarak eser olusturdugunu
anliyoruz. Calismalari uzun sire planlanmistir. Sanatgiya gore, ¢ok 6nemli bir¢cok kavrami
barindirmaktadir. Resimlerindeki renkleri sézctiklerle anlatip acgikladigl, tartistigi mektuplarda
planlama ve duslinsel arka plani ortaya konmustur. Her hareketin her nesnenin planl bir
sekilde ortaya koyulmak istendigi bu isler, sanatginin yaratici glictinln, delilikten degil akil,
disiplin ve planlamanin icinde yuksek duygularla yaptiklarini bilerek zamanin ¢ok 6tesine
gittigini gosteriyor. Bu planh fikirler yaptigi resimlerle mektuplari eslestirir. Resimlerin birer
uzantisi ve kendi baslarina da bir sanat yapitidir.

Bedri Rahmi Eylboglu (1911-1975)

1913 yilinda Giresunun ilcesi Goérele’de dogan sanatgi, Trabzon Lisesini okurken Zeki
Kocamemi’'nin  &grenci olmustur. Ogretmenin yénlendirilmesi ile Giizel Sanatlar
Akademisinde 6nce 6grenci sonra yurtdisi calismalarinin ardindan 6gretim elemani olmustur.
Sanatcinin calismalari lirik soyutlamalar olarak degerlendirilmektedir. Soyut calismalarinda
figirden vazgecmez. Resimlerinde Boyanin, pentliiriin ve dokusal ylzeylerin calismayi tercih
ettigi gorinmektedir. Kurgularinda motif ve yazilar kullanmistir. Arastirmaci tavri ile ¢ok
farkli boya uygulamalarini ve teknikleri denemistir. Plastik zenginlige ve geleneksel olan
goruntileri modernle birlestirme tavrini bitin resimlerinde gortlmektedir. Geleneksel bir
cok bicimi modernle birlestirmek isteyen sanat¢l, zaman zaman el sanatindan etkilenen
islerde gerceklestirilmistir.

“Deformasyon Bedri Rahmi resminin beli basl ilkesidir diyebiliriz. Onun resmine ilk
yaklasimimiz béyle kurulur. Ote yandan, bu deformasyon daha ¢ok, salt figiire 6zgiidiir de.
Béyle diyorum, ¢iinkii cevre genel olarak neyse odur. Bedri Rahmi onu dedistirmeye, bozmaya
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mektuplarin gorsellerle galisilmis olmasi mektuplar bir bitin olarak galisilmistir. Sanatgilar,
biatinliglin bozulmamasi igin mektup sayfalarini kitap sayfalari gibi resimler ve yazilar
birlikte gorinecek sekilde diizenlemisler ve bu yazi ve resim birbirini olumlu yoénde
destekleyerek yapitlarin estetik butlnlGgina artirmistir. Yazilar icerigi agiklamaktadir. Yazilar
eserleri yorumlayici, giindelik olaylar, ya da yasanan bazi sorunlari da aktarmistir. Bitiin bu
aktarimlar yalin bir dille yapiimistir. Yapilan resimlerde genellikle sanatginin kafasinda
tasarlanan gesitli gorintilerin galisildigi o siralarda mesgul olunan gorsellerle iliskili oldugu
soylenebilir. Yine galisilan konular 6nce ve sonra iligkisi vardir. Ve galismalar spontane
gostermemektedirler. Resimlerden Once yapildiklari igin eskiz, plan ve taslak hirriyeti
tasimaktadirlar. Ancak bir eserin blyukligi ve malzemesi diger eserlerin niceligi ve niteligini
digerlerinden az ya da fazla kilamayacagindan bu isler ayni zamanda kendi baslarina ¢cagdas
isler olarak da gorilmelidir. Siireclerle ilgili olmasi da onun ifade araci olarak belgesel nitelik
kazanmasi sagliyor. Bltln bu alt basliklarin degerlendirilmesinden bu mektuplarin yalnizca
iletisim kurmak igin bir mektup yazmadigi iletisim aracinin bir sanatsal Giretim haline geldigini
soyleyebiliriz. Sanatci mektuplari ressamlar o6zelinde degerlendirildiginde sanatciyr ve
eserlerini takip edebilme amacimizin 6tesine gecerek sanatsal bir yapit haline gelip anliginda
bize sunarak bize yeni anlama ve degerlendirme imkanlari sunmaktadir.
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