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OZET

Bu arastirmanin amaci, resim sanatinda “Grataj” teknigini rastlanti faktorleri ile birlikte
kullanan Max Ernst ve Joan Miro’ya ait iki yapitin1 ontolojik bir agidan incelemek ve
rastlantinin roliinii yorumlamaktir. “Grataj” teknigi, boyali bir yiizeyin 1slak veya kuru iken
kazinarak, alttan beklenmedik bicim veya renklerin olusacak sekilde c¢izilmesi-kazinmasi
teknigidir. Bu teknik ile yiizey olusarak, bir resme dair beklenmedik bir imge ortaya ¢ikabilir.
Bu sayede Resim sanatinda siirrealizm akiminin bir araci haline gelir. Gergekiistiiciiliik akimi
bilingaltin1 serbest birakmak i¢in tekinsizligi resmin konusuna dahil etmeyi kuramsal olarak
benimsemistir. Bu kapsamda, teknik bu anlamda, siirrealizmin amacina hizmet etmektedir.
Rastlant1 boyutuyla, ressamlarin calismalar1 gorsel, beklenmedik tepki veya sans eseri
birtakim big¢imsel nitelikler kazanmaktadir. Bu teknik bir¢ok sanatgr tarafindan
kullanilmis olsa da teknigin siirrealizm icinde tanimlanmasi “Max Ernst” sayesinde
olmustur. Sanatci, 1926 yilinda bu teknigi kullanmaya baslamistir. Sanat¢ilar bu teknigi
kullanirken birgok geleneksel materyali kullanmakta ayrica kendilerine 06zgii birtakim
araclar yardimiyla da teknigi uygulamaktadirlar. Bu tiirden ¢alismalar, sanat¢inin yalnizca
kendi estetik tavrini degil, aym1 zamanda izleyenin olusturdugu estetik anlam ve yargi
bakimindan da resim sanatinin bir konusudur. Gorsel etki izleyenlerde anlamlandirilir ve
izleyenlere farkli bir estetik duyum saglamaktadir. Arastirma siireci; Max Ernst ve Joan
Miro’nun yapitlar1 tizerinden gelistirilen Siirrealist kuramsal okuma, Yontem olarak,
plastik dil coziimlemelerine dayanan bigimsel karsilastirma ve arastirmacinin kendi
iiretimlerini igeren giincel bir deneysel uygulama dizisi lizerinden sekillenir. Calismada ek
olarak, “Grataj” teknigi ile dort tane resim tretilmistir. Bu sayede inceleme yapilan konu
hakkinda bulgular smmanmis ve bigimsel, ontolojik analiz yapilmistir. Grataj teknigini
Max Ernst ve Joan Miro’nun tarihsel mirast ve giincel deneysel uygulamalar ekseninde ele
alimmistir; kazima eyleminin salt bir ylizey etkisi degil, rastlanti, yikim ve katmanlasma
yoluyla izleyiciyi anlamin yeniden insasina davet eden ontolojik bir "ylizey arkeolojisi" ve
acik yapit rejimi oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanatinda Grataj, Max Ernst, Ontolojik Imge, Katman, Rastlant:
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GRATTAGE AND CHANCE IN THE FORMAL AND ONTOLOGICAL ANALYSIS OF
MODES OF IMAGE FORMATION

ABSTRACT

The aim of this study is to ontologically examine two works by Max Ernst and Joan Miro, who

employed the “Grattage” technique in painting alongside chance factors, and to interpret the
role of chance therein. The “Grattage” technique consists of scratching or scraping a painted
surface—while wet or dry—so that unexpected forms or colors emerge from beneath. Through
this technique, the surface is articulated, and an unforeseen image of the painting emerges.
Thus, it becomes an instrument of the Surrealism movement in the art of painting. Theoretically,
Surrealism accepts the incorporation of the uncanny into the subject of painting in order to
liberate the unconscious. In this context, the technique serves the objective of Surrealism.
Through the dimension of chance, the artists' works acquire unexpected visual responses or
fortuitous formal qualities. Although many artists have used this technique, its definition within
Surrealism was established thanks to Max Ernst. The artist began to employ this technique in
1926. While employing this technique, artists utilize various traditional materials and also apply
it using specific tools of their own devising. Such works concern not only the artist’s aesthetic
stance but also the art of painting in terms of the aesthetic meaning and judgment formed by
the viewer. The visual effect is interpreted by the viewers and affords them a distinct aesthetic
sensation. The research process is shaped by a Surrealist theoretical reading developed through
the works of Max Ernst and Joan Miro, a formal comparison based on plastic language analysis
as a method, and a contemporary series of experimental applications involving the researcher’s
own productions. Additionally, four paintings were produced using the “Grattage” technique
within the scope of the study. Thus, the findings regarding the subject under investigation were
tested. Within this scope, both formal and ontological analyses were conducted. Addressing the
Grattage technique through the historical legacy of Max Ernst and Joan Miro alongside
contemporary experimental applications, this article reveals that the act of scraping is not
merely a surface effect, but an ontological “surface archaeology” and a regime of the “open
work” that invites the viewer to the reconstruction of meaning through chance, destruction, and
layering.

Keywords: Grattage in Painting, Max Ernst, Ontological Image, Layering, Chance
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Grataj teknigi, resim sanatinda tarihsel olarak kullanilan 6nemli tekniklerinden birisidir. Grataj
(grattage) (Kazima) yontem olarak: bir ylizeye siiriilen boyanin {izerine kullanilan kalin

boyanin 1slakken ve yahut yumusakken iizerinin kazinarak alttaki renk dgelerinin ve gesitli
bicimlerin- desenlerin ortaya ¢ikartilmasidir.

“Grataj,; dokulu bir yiizey veya nesne iizerine yerlestirilmig, hentiz kurumamus boyalr bir tuval
yiizeyinin kazinmasin igerir. Béylece tuvalin kazinan alanlari, altta yatan formun seklini
ortaya ¢tkarwr.” (Atkin, 2022, s. 144).

Kazima resim sanatinda Antik Cagdan itibaren kullanilmaktadir. Ornegin “Matisse'in (6zellikle
1908 ve 1918 yillar1 arasinda) yaygin olarak uyguladigi kazima, ¢izme, asindirma ve
resimlerinin ylizeyini yaralama gibi yontemleri vardir” (Bock-Weiss, 2012: 207). Ve bunlar
“kazima” olsalar da Grataj sayilmamalidir. Grataj ¢alismalarinin sembolik anlamini siirrealizm
akimi saglamigtir. “1920'lerden itibaren Stirrealist sanat¢ilar tarafindan, Otomatizm ilkesini
kesfetmenin bir yolu olarak kullanilan sanatsal teknik. Teknigin avangart tanimi, siirrealist bir
bakis agist ile yapilmistir.” (Solomon R. Guggenheim Museum, 1999, s. 32).

Sanat¢1 Max Ernst ile imlenen teknik “, ...doganin yaratici giicii ile yikic1 giicli arasinda kprii
kurar. Ilgingtir ki, onun teknik makineleri ayn1 zamanda savas makineleridir (Parsa, 2025, s.
194).

“Sanatta otomatizm, tamamen bilin¢li olarak manuel tekniklerden (gorsel sanatlarda
frotaj, Grataj ve dekalkomani, miizik bestelerinde algoritmik veya istatistiksel prosediirler veya
siirde rastgele sozel kolajlar gibi) veya kazara degismis biling durumlarindan (6rnegin
sarhosluk, haliisinasyon, trans ve vecd) kaynaklanabilir. Sanatsal olarak, otomatizm baska bir
amaca (ornegin bilin¢disi deneyime erisim) veya kendi basina bir amaca ulasmak igin bir arag
olabilir” (Guter, 2010, 5. 25)

Freud’un bilingalt1 ya da biling dis1 birtakim kavramlar teorisi, siirrealistler sanatlarina dahil
etmislerdir. Sanat¢ilar bilim adaminin kuramindan etkilenerek siirrealist sanat kurami igin
baslica bir kaynak olmuslardir. Grataj teknigi gibi rastlantisal birtakim 6geleri resim teknigine
doniistiigii bir calismadir.

Bu teknigin seg¢ilme nedenleri, farkli baglamlar igerir. Kapsam olarak, rastlantisal karar
matrislerinin! bilingalt1 edimini provoke etmesi, a¢iga ¢ikarmasi-belirmesi ve buradan
izleyicinin yargida bulunmasina dair 6zgiinliik talebi ile olusturulmasidir. Ortaya ¢ikan rastlanti
matrislerinin sonucu olan resim yiizeyi, siirrealist resim arka plani i¢in ontolojik bir baglam
olusturur. Sanat¢inin sectigi biitliin araglarin gesitli basamaklar halinde secilmesine ragmen
ortaya cikan sekillerin karar siire¢lerinde sanatginin miidahaleleri disinda gerceklestigi hem
rastlant1 niyetine ama entropik belirsizlige yol agan bir siire¢ degil mi?

Kazima seklinde en 6nemli etki yeni bigim-renk-lekelerin izleyenler de beklenmedik ve farkli
gorsel algi tepkimelerinin ortaya ¢ikartma ihtimalidir. Bu yapitlarin anlam kipi; izleyiciyi
fenomolojik bir diisiinsel ortama davet etmektedir. Izleyenin, diisiinme paymi artirmay:

! Sanat¢1 Karar Matrisi kavrami, salt matematiksel bir dizge veya sayisal bir hesaplama araci olmanin ¢ok daha
otesindedir. Bu kavram; estetik nesnenin tinsel aurasini ve varolus siirecini (poiesis) sekillendiren ontolojik bir
rahim, kapsayic1 bir canli toprak ve ¢ok katmanli bir karar mimarisi olarak isler. Sanat¢inin atélye pratigi, bilissel,
duyussal ve sezgisel mekanizmalarin senkronize isledigi, zihindeki kaotik verilerin estetik bir diizene (kozmos)
tahvil edildigi karmasik bir siireci ifade eder. Bu dinamik alanda sanatgi, karsilastigi plastik problemleri bazen
rasyonel bir miidahaleyle aninda ¢ozer, bazen de bilingli bir stratejiyle askiya alir; nitekim bu durum, imgeyi
stirekli yeniden insa eden dongiisel bir kararlar dizgesini gosterir. “Sanat yapiti bu diisiinsel ve teknik
¢alismalarinin yaninda sanat¢inin sanatsal ifade kurarken yaptigi sagaltma, ayiklama ve tercih etmelerinin ana
0gesi konumundadir.” (Atalay, 2019 s. 185-186).
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hedefleyen aragsallik, kazima yontemiyle ortaya cikan goriintii herhangi bir seye isleyici
acisindan benzetilmesinin bilingalti provaskonuna dairdir ve bu gerilim, gorsel birtakim
cagrisimlara ve estetik kararlara sebep olabilir.

“Grataj deneyinin  "otomatik" yomii, imgenin yorumlanmasiyla devreye  girer:
Yonlendirilmemis kazimalar, izleyiciden 6znel yorumlar talep eder; bu yorumlar ise bireyin
bilingli diistinceleri ile Bilingdist diisiinceleri arasinda kurulan ¢agrisimlara baghdir” (Atkin,
2022, 5. 144).

Bu siirece dahil olan, estetik bir deneyimin mekanizmasidir. Teknik, goriintiiler olusturulurken,
kural koyucu sanat¢i niyeti azaltilmis sanatci liretimlerinin izleyiciler iginde deneyimlenen bir
estetik Onerir. Diger boyut, her goriintiinlin farkli farkli izleyicilerle farkli yorumlayabilme
estetik kapasitesidir. Sanat¢inin niyetini daha geri planda birakarak sanat¢inin izleyenlere daha
fazla pay verdigi ve ¢aligmalar dahil ettigi bir siirecin kapilarini acabilir tabi ki Grataj teknigi
ve bilingalt1 faktorlerinin sanatcilar tarafindan tahrik edilmesinden ortaya ¢ikar.

“Sanat eseri, apayr1 bir diinya, apayri bir diizen gosterir. Yine yaratilmis olan bu eser siije i¢in,
biling sahibi bir ben igin yaratilmistir. Bu biling sahibi ben, estetik objeye, sanat eserine egilir,
onunla arasinda belli bir bag ve ilgi kurar” (Tunali, 1984. s. 55).

Kompozisyonel kurguyu tahkim eden her bir plastik bilhassa bi¢im, renk, espas (bosluk) ve
ritim yalnizca fiziksel bir uyaran degil ve bu unsurlar, izleyicinin bilincinde hem duygusal bir
iliski, getirebilir. Hem de yapitin biitiiniiyle kurduklar1 yapisal ve hiyerarsik iliski {izerinden;
tinsel ve arketipsel kodlar tasiyan, ¢éziimlenmeyi talep eden estetik deneyim talep eder.

Sanatcinin 6znel niyetinin dislandigi anda dahi yapitin her daim bir “karar izi” tasidig
yadsinamaz. Diger olasiliklar arasindan siyrilarak goriiniir kilinan her form, temelde bir se¢gme,
eleme ve estetik bir diizenleme siirecini ortaya koyar. Idealize edilmis saf fikir ile {iretim
esnasinda beliren dogaglama jestler arasindaki bu diyalektik gerilim, sabani farkli yonlere
ceken giiclii bir direnisi andirir. Iste bu gerilimin hangi yéne ve ne siddette evrilecegini,
sanat¢inin matrisindeki estetik irade belirler. Sanat tarihi boyunca portre gibi klasik bir konunun
dahi farkli akimlar ve kuramlar 1s18inda nasil baskalastigina bakildiginda, {islupsal tutumun
belirleyiciligi agikca goriiliir. Bu siirecin en kritik ontolojik esigi ise matris icerisinde liretilen
bu estetik etkilerin izleyiciye ne dlglide ifsa edilecegidir. Tiim potansiyel anlam katmanlarini
filtresiz bir bicimde sunmak, estetik iletinin giiciinii zayiflatma riski tasir. Bu nedenle, neyin
goriiniir kilinacagi ve neyin ayiklanacagi (gizlenecegi) sorusu, iletinin niteligini ve izleyicinin
alg1 siirecini yoneten stratejik bir ifsa ve gizlemedir.
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Resim 1: Max Ernst, The Forest, 1927-1928. Tuval {izerine yagliboya, 96, 3 x 129, 5 cm.
The Solomon R. Guggenheim Foundation, Peggy Guggenheim Collection, Venedik. Envanter
no: 76. 2553. 72. Telif: © 2023 Artists Rights Society (ARS), New York / ADAGP, Paris.

Max Ernst’in "The Forest" (Orman) baslikli yapiti, plastik dilin olanaklar1 ve malzemenin
ontolojik smirlar1 zorlanarak kurgulanmis; bilingdist ile somut gergeklik arasindaki gerilimin
ylizeye tasindigr deneysel bir manifesto niteligindedir. Sanat¢inin tuval ylizeyinin altina
yerlestirdigi heterojen materyaller tizerinde gerceklestirdigi kazima eylemi, salt teknik bir doku
arayist degil; ylizeyin derinliklerinde gizlenen tinsel katmanlar1 aciga ¢ikaran bir "yiizey
arkeolojisi" olarak okunmalidir.

Sanatcinin yiizeyde kurguladigi o dokusal ve bigimsel miidahaleleri, salt teknik bir gdsteri veya
estetik bir yiizey zenginlestirmesi olarak okumak yetersiz kalir; zira bu eylem, maddenin ve
imgenin sabit bir formda dondurulmasina inatla direnen, aksine siirekli bir akis, bagkalagim ve
"olus" halini goriiniir kilan ontolojik bir karsilagmadir. Bu baglamda yapit, izleyiciye "bitmis,
duragan ve konforlu bir manzara" vaat etmez; bunun yerine sinirlarin eridigi, maddenin
titrestigi ve anlamin siirekli doniistiigii dinamik ve canli bir siireci deneyimletir.

Estetik yaratim, zihindeki ilk imgeden baslayarak renk, leke, form, bosluk, ritim ve hatta
rastlantisalligin ontolojik miidahalesiyle isleyen ¢ok katmanli bir siirectir; bu siiregte her plastik
0ge yalnizca fiziksel bir uyaran degil, kendine 6zgli zamansallig1 ve varolugsal agirlig1 olan,
izleyicide duygusal-simgesel etkiler iireten estetik bir gdsterge olarak isler.

Kuramsal bir perspektifle ele alindiginda bu calisma, Siirrealist manifestonun temelini
olusturan "saf ve psisik otomatizm" anlayisinin plastik sanatlardaki somut bir yaniti
niteligindedir. Kazima eylemi sirasinda sanat¢inin rasyonel kontrolii ve niyeti bilingli bir
stratejiyle askiya alinmis; boylece ortaya ¢ikan rastlantisal formlar ve niyet edilmemis imgeler,
bilingdisinin kendini dolaysizca ifsa ettigi estetik bir zemine donligmiistiir. Ernst, bu yontemle
i¢ diinya ile dis diinyay1 sentezleyen, biling ile rastlantisallik arasindaki o gerilimli esikte duran
0zglin bir estetik gerceklik insa etmistir.
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Resim 2: Joan Miro, The Gold of the Azure, 1967. Tuval lizerine akrilik; Grataj teknigi. 205 X
173, 5 cm. Joan Miro Vakfi, Barselona.

Joan Miro “The Gold of the Azure” baslikl1 yapiti, Japon resminin etkisinde bir estetik ile bati
sanat1 ekseninde bir senteze sahiptir. Kaligrafik etkilere bagl “¢izgisel” ifade somut olarak
okunmaktadir. Minimalize bir ifade ile Sar1 arka plan, Zen Budizm’deki boslugu
yansitmaktadir. Bat1 resmi ile dogu resmi arasindaki “bos” ve “dolu” alan kullanimi belirgin
olarak bu resimde mana olusturmada etkendir. Uzak dogu estetigini sentezleyen ¢aligma,
geleneksel Japon resminin tinsel baglamda, goélgesini saklamaktadir. Resimde altin, siyah,
kirmiz1 baslica palet renkleridir. Nadir olarak yesil kii¢iik bir nokta vardir. Resimde ii¢ renkte
basat bir planlama tercih edilmistir. Siyah ince ¢izgiler, Miro’nun resimlerinde genel olarak
goriilmektedir. Bu ¢izgiler firca ile yapilmisken yildizlar kazima veya firga ¢izimi ile
olusturulmustur. Cizgiler zaman zaman nokta lekelerle olusturulmus bu sayede, insan
imgesinin algilanmasina dair bir dil gelistirilmistir. Sanatgmin kaligrafi kullandigi bu
calismada, bosluk O6nemli bir agirliga sahiptir ve bu Zen etkisi ile agiklanabilir. Grataj’in
yapildig1 en somut alan beyaz ve mavinin biitlin bir puan gibi goriindiigii altin-giines 15181 azur
amorf formun etrafin1 saran altin planlardir. Mavinin bir tonu olan azur renk hem resim
basliginda gegmekte hem de giines rengi olarak betimlenen altin yiizey iizerinde énemli bir
agirliga sahiptir. Calisma, soyut disavurumculuk ile gercekiistii akimin birlesimi bigim
ifadelerine sahiptir. Altin renge ait espas i¢inde siiziilen mavi dairesel form bir amorf niteliginde
ve yalnizdir. Uzak dogu Asya sanatini animsatan bu ¢alisma, Japon siiri Haiku’lara benziyor
ve kisa ve 6z bir dizgeye sahip. Mavi formlarla iletisimde olan biiyiik egri bir ¢capa niteliginde
amorf formla iliski i¢indedir. Boya teknigi bazi kaynaklarda yagliboya goriinmekle beraber,
yapitin “akrilik boya” oldugu sdylenebilir (https://www. fmiroben. org). Yagliboya ve akrilik
boya teknigi kazima islerinde ¢ok farkli tepki vermektedir. Yagliboya rahatlikla kazima igin
esneklik verirken, akrilik boya hemen kurumaya uygundur.

Resimde, Miro, kazima yapildigi somut olarak beliren boya islakken dairesel hareketlerle
kazima gerceklestirmistir. Burasi; amorf mavi bigcimdir. Akiskanligi gdsteren bu cizimler,
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stirrealizmin otomatizm ile iliski kurar. Ayrica 6yle anlasiliyorlar ki, mavi amorf bi¢im, dairesel
hareketlerle ve boya akiskan kivamdayken hareket saglanmistir. Burada beyaz ylizey belirsiz
ve kenar geciskenligi bakimindan bulaniktir. Temsil veya hikayelemeyi tercih etmeyen bu
dizge Oyle goziikiiyorken, yeterince a¢ik tanimlanmig bir sanat yapitidir. Ayn1 zamanda Miro,
primitiv sanata ilgi duyan bir sanatg¢1 olarak, magara duvarlarina yapilan kazima ile bu bi¢im
arasinda iliski kurudugu soylenebilir.

Miro tim biiytik eserlerinde korudugu gizemli, arkaik, kompozisyonun kendisini daha fazla
aciklamak yerine izleyende yeni bir duyum saglama ediminde gibi yorumlanabilir.

Max Ernst (The Forest, 1927-1928), Joan Miro (The Gold of the Azure, 1967 ): Kazimaya
Dayah Bir Karsilastirma

Iki biiyiik sanat¢inin kazima ilgileri dogal olarak farkli bir yondedir. Buna gore, sanat¢1 Max
Ernst ve Joan Miro kazima eylemlerinde siirrealist ortaklik bulunur.

Calismanin en heyecan verici amaci sanatgilarda yeni bir ifade olusturmaktir. Bu amag
resimlerine kendilerince kattiklar1 yaraticilik ve planlamadir. ki sanatginin yapiti da,
Rastlantiy1, Grataj ile olusturulmaktadir. Bu sanatc tarafindan onerilen ve olusturulan yiizeyin
ontolojik anlaminin duyumsanmasima déniik davettir. Imgesel alani rastlanti, iz ve belirleme
ortaya ¢ikarma edimi somut olarak sdylenebilir. Ancak Ernst i¢in bu yaklagim, bilingdis1 ve
dogaya ait bir gosterme ve diislindiirme eylemi haline gelir. Miro ise daha eglenceli sevimli-
cocukeu ve primitif donem resimleri ile sentezlenen bir yaklagim gelistirir. Miro hem siirseldir
hem de minimalist Ernst ise kasvetli ve korkutucu bir esik sunar.

Resim 3: Grataj, Mustafa Cevat Atalay, 2025, kagit tizerine akrilik, tas vernigi, parafin, siyah
miirekkep ve kazima, 7x10 cm, Sanat¢1 arsivi.

Resim 3 degerlendirildiginde, Grataj tekniginin 6rnek ¢aligmalarindan ilkidir. Bunun ardindan
kabartmal1 ve zaman zaman dokularin oldugu akrilik kagit yiizeyi iizerine farkli renk ve lekeler
halinde katmanlar olusturmustur. Ustteki mavi béliim ilk bdliim ikinci béliim yogun kazima
yapilan orta boliim, ti¢iincii boliim en alttaki siyah hattir. Calisma akrilik boya ile yapilmigtir.
Uzerine uygulanan tas vernigi uygulanmustir. Vernik iizerine parafin uygulanmis ve renkli
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yiizey iizerinde film tabakasi olusturulmustur. Uzerine siiriilen parafinde silme-ovma islemi
gerceklestirerek dokulara niifus etmesi ve yayilmasi saglanmis ve {izerine siyah miirekkep
(silinebilen su bazli gerektiginde suyla agilabilen) boya uygulamasi yapilmistir. Ust taraftaki
mavi renk boliim yogun olarak silinirken, alt kistm daha az silinmis ve boyanin kurumasinin
ardindan kazima islemine gecilmistir. Kazima islemi belli 6l¢iilerde yapilmistir buna gore bu
Olgiiler gokylizii ve yerylizii arasinda bir bag olusturacak sekilde c¢izgisel tarama
gergeklestirilmistir. Kazimanin altindan ¢ikan canli renkler; pembe, yesil, sari’dir. Kazima
isleminde alttan hangi rengini ortaya ¢ikacagimin bilinmemesi siirrealistlerin rastlanti
kavramiyla kurduklar iliskinin baglaminda gecerlidir. Kazima islemi ile resmin ii¢ ana blok
halinde degerlendirilmistir. Kazima isleminin bu niyeti, koyu orta ve acik lekeleri
belirginlestirirken, aydinlik ve karanlik degerler ortaya ¢ikartmaktadir. Caligmanin iki mekanlh
diialiteyle boliinmesi manzara hafizasini tetikler. Ve izleyen okumasi bu yonde ilerler. Makale
kapsaminda tiretilen deneysel ¢alismalarda renk paletinde soguk bir agirlik bulunmaktadir.

Deneysel calismalarin hepsi, kazima sayesinde elde edilen yogun bir duygusal etkiye ve
disavurumcu bir tavra sahip ve “zamana ait” renk-bicim arkeolojisi izleyici tarafindan
deneyimlenebilir. Resim duygusal olarak yorumlandiginda iki boyutta degerlendirilebilir.
Gokyiizii gibi algilanan turkuaz bolge sessizdir. Bosluk olarak, bir aydinlik gibi okunabilir. Alt
taraf ise koyulagsmistir. Kazima hem tekstiiriin belirginlesmesini saglamis hem de resmin genel
okumasinda apokaliptik bir jeolojik-arkeolojik yilizey okumasina davet eder. Alt kisimdaki
dikey kazmalar kafes perde parmaklik ya da agaclar izlenimi vermektedir. Bu izleyiciye
renklerle kendisi arasinda bir sinir oldugunu 6neren bir ifade olabilir.

Resim 4: Grataj, Mustafa Cevat Atalay, 2025, kagit tizerine akrilik, tas vernigi, parafin, siyah
miirekkep ve kazima, 6, 4x10 cm, Sanat¢1 arsivi.

Resim 4’deki ¢aligmanin kazimadan onceki hazirligr diger deneysel calismalarla benzerdir.
Kagidin altina koyulan malzemeler geometrik formlar olusturacak esyalardan secilmistir.
kazima isleminde kagidin altinda yer alan dairesel form ve bir metal gonye kalip olarak
kullanilmistir. Caligmanin iki alanindaki hem gokyiizii hem de yeryiizii baglaminda ortaya
cikan radyal goriintii ve etrafinda olusan ve gonye ile elde edilmis olan diiz ¢izgiler sayesinde
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merkeze dogru ¢ekilen bir izleyici algist ve ¢ukur bir form iliskisi olusmaktadir. Calismadaki
kazima miktarinin azalmasi ile siyah bosluklar geometrik karolara boliinmiistiir. Merkezdeki
dairesel form, kompozisyonun odak noktasini belirlerken ayn1 zamanda izleyicide belirsiz fakat
stireklilik tagiyan bir mekan algisi iiretir; cevresindeki bigimlerin cografi topografyay1, mimari
Ogeleri veya yol hatlarin1 ¢agristirmasi, bu mekansal alginin hem kurulabilir hem de gorsel
veriye dayanarak sinanabilir- yanlislanabilir oldugunu 6nermektedir.

Calisma temsile ait yonlendirici 6geleri askiya alarak, rastlant1 faktoriinii merkeze oturan bir
onerme saglar. Anlama dair liretim, rastlanti, kazima, ortaya ¢ikarma ve bundan dolay1
eksiltmeyle Onerilir. Her miidahalede ortaya ¢ikan renk ve big¢imler, geleneksel resimdeki
yigmadan tamamen farkli bir yonde seyir izlemektedir. Bu sayede izleyicide duygulanim
olusturan, alt ve {ist bigim renkler, kendi aralarinda rastgele bosluk doluluk {izerinden yeni bir
iletisim olustururlar. Zira boyanin azalmasi aslinda katmanda ve derinlikte yer alan goriintiilerin
ortaya ¢ikartilmasini saglayarak bir perdenin agilmasini ve arkasindan zeminde olanlarin,
goziikmesini tetikleyen ve meraki tahrik eden bir yapi da sanat¢i tarafindan Onerilir.
Calismalardaki bu c¢ok katmanli- basamakli yapi1 ayni zamanda “yeni” ylizeyi ortadan
kaldirmak yeni estetik ifadeyi dogurmakla kalmaz. Caligma degisim gosteren dinamik bir yap1
icermektedir. Cagdas bir malzeme terminolojisi ile yapinin kat kat boyalarla yillanmis bir duvar
kalintis1 gibi anilar-zamanlar renkli yiizeyler olarak yigilmasi ve koyu degerin kazinmasi ile
arkeolojik bir metafor analojiyle iliskilendirilebilir. Bu ontolojik bir deneyim onerir. Yapi, hem
alttakini ortaya ¢ikartir. Ustteki siyah agirligi azaltir, goriintiin kazinmasi ile gokyiizii- yeryiizii,
ylizey-zemin diyalogunda bulaniklasan ama birbirlerini rastlant1 {izerinden de tetikleyen
zamansal ve bir esik yap: sunar. Iki alanli yeryiizii ve gokyiizii baglaminda karsitlik-dinginlik
bicimsel hareket ve tekstiir derinlik gékytiizii arasinda gerilimi tetikler.

Kazima eylemi ile ortaya ¢ikan rastlanti1 bigim ve konturlar ile sanatci kontroliinden ayrilan
resim igerigi, bilingdist bir jest olarak ortaya c¢ikmaktadir. Dolayisi ile sanat¢inin iradesi
tartismalidir. Ve karar matrislerinde rastlantinin tercih edilmesi vardir. Freud’un serbest
cagrisim mantigina uygundur. Yiizey, goriinen imge olmasindan yana ¢evreleyen ve bilingdisi
imgeleri yiizlestiren bir tetikleyici haline gelir. Sonug olarak, goriintii belirlenis hem bir sanatci
onermesi sunmaz hem de belirlenen bir anlam sunmaz. Bu nedenle siirekli okunmaya uygun
hale gelir ve simgesellikten uzaklasir. Yiizey izleyenler agisindan onlarla karsilasan ve onlarin
zihninde yeniden planlanan bir ge¢mis gorilintiiler ortammin algilanmasi olarak
konumlanmistir. Elde edilen ise dair cikarsama, izleyiciyi bakma-deneyimleme esiginde
kalmaya davet ederken, izleyenin kendi psisik olusunu olusturma amacindadir.
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Resim 5: Grataj, Mustafa Cevat Atalay, 2025, kagit tizerine akrilik, tas vernigi, parafin, siyah
miirekkep ve kazima, 6, 98 x10cm, Sanatc1 arsivi.

Resim 5 deki ¢alisma de Mavi iist boliim ve siyah miirekkeple silme islemi yapilan asagi
boliimle iki plan olarak olusmustur. Bu plan resmi iki estetik alanla imler. Alttaki yogunluga
ve renk agirligina sahip bigimler geometrik formlara benzemektedir. Dairesel ve kare bigimli
sekiller sayesinde kagidin istli kazinarak bu big¢imler yapilmis ve katmanli uzam
perspektifinden okunabilir. Resimde hakim ana govde geometrik, dokunsal formlar ile
olusturulmustur. Kompozisyon yapist daha merkeze odaklanan ve perspektif olarak merkeze
izleyici ¢eken bir yapiyla ele alinmalidir. Peyzaj goriintii ve ufuk siliklesmistir. Bu nedense,
bigimsel-geometrik kurgu izleyicinin sahnesinde merkezdedir. Onde goriilen yap: daha 6n
planda ve daha dominanttir. Bu resimde dairesel hareketle geometrik hareket bizi odak olarak
merkezi alir ve ufuk burada ikinci planda degerlendirilir dolayisiyla resim 3 ve resim 4’de
manzara olarak bizi hafizay1 ¢agristir.

Dairesel formun etkili gorlintimii, bir girdap gibi olusan bir kompozisyona dairdir. Form
dinamiktir ve ¢aligmanin ontolojik agirligi geometrik formlarin algilanigindadir. Bu bigim,
hiyerarsik bir sekilde ige ¢gokmekte, alttan siza sar1 pembe tonlar siyahin i¢inden ortaya ¢ikmaya
caligsan ve siyahi pargalayan bir yap1 olarak diger ¢alismalardan farklilasmaktadir. Bu sayede,
derinlik, hiyerarsi Onerir. Burada ¢aligma, listteki rengi pargalamaya ve alttaki sar1 ve tonlariyla
karanlig1 bozma-a¢ma halindedir. Bu ayn1 zamanda bir gerilim olusturur. Her dogum sancilidir
ve alttakinin orta ¢ikmasi ile iki yiizey catisma-¢oziilme alaninin karsilagmasi haline gelmistir.
Siyah rengin alttaki renkleri kapatmasi, bir hakimiyet ve perdeleme gdrevi goren bir kapsayici
rahim konumunda iken agagidan gelen renk ve bi¢cimler yikim ve yaratim sahnesinin olusmasini
saglar. Sar1 rengin 1s1mas1 ve bu sayede resmin bedensel olarak dagilimi ilging yiizeydeki
gerilimi arttirmakta ve bu sayede tahrip edilmis olanla ortaya ¢ikmakta olanin aktarmanin
ontolojisi olarak yorumlanabilir.
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Resim 6: Grataj, Mustafa Cevat Atalay, 2025, kagit lizerine akrilik, tas vernigi, parafin, siyah
miirekkep ve kazima, 14, 83x10 cm, Sanate1 arsivi.

Resim 6’deki, ¢aligma yatay kompoziyondur. Resim3-4-5’den farklilasmigtir. Bu ¢aligma
yukaridaki ti¢ kompozisyondan farkli olarak belirgin olarak manzara yonelimini 6neren klasik
bir ufuk ¢izgisini sahiptir. Kagidin burusmalari, kivrimlar: kullanilarak dokunsak bir duvar
ylizeyi etkisindedir. Gokyiiziinii ve yeryliziinii olarak ¢oziimlenebilecek planlarin okunabilir.
Kazimalar ile siyah cizgiler 6nde net ve imgeleme dair ¢agrisim saglar. Arkaya dogru daha
fazla kazinmis siyah miirekkep ile manzara mekanida perspektif olusturmakla rezonans saglar.
Mavi plan ve kagidin kendi hatlar1 ve kivrimlarina sahiptir. Bize gokyiiziinii ima eder. Yine alt
kisimla biitlinsel bir iliski kurarak bize soyutlanmis bir manzara hatirlatimi- imas1 yapar.

Resimsel alandaki pembe besin siyahlar ayn1 zamanda bize bir beden etkisinde karisiminda
bulunabilir. S6z konusu yapit, izleyiciye estetik bir haz veya konforlu bir manzara seyri
sunmay1 reddeder; aksine horizontal kurgunun ima ettigi veya dayattig1 zorlayici bakis acis1 ve
ylizeyden si1zan kromatik yorgun pembe renk katmani aracilifiyla, izleyiciyi endiistriyel bir
sonsan sonra bunu resozansma katilan "kurban" telmihi duyumsayabilir. Hafiza tortularla
ylizlesmek zorunda birakan sarsict ve dokunsalifi duyumsanan bir ima animsamasi
saglanabilir. Yanki; izleyiciye ilk olarak kuruyan agaglardan olusmus bir ¢61 goriintiisii bir arazi
goriintii hatirlatimi  vermektedir. Beden, toprak, ve agaclar gibi imalar bu hatirlatimin
sahneleridir.

Resimde bozulmus, siliklesmis ya da yanlis-bi¢cimlenen ve izleyicinin belleginde “agac¢” imasi
olarak yer eden formlar, varolusun siireksizligini; tiikkenisi, entropik dagilmay1 ve yok olusu
isaretleyen ontolojik bir alan kurar. Bununla birlikte bu formlar, temsili bir anlati tiretmek tizere
diizenlenmemis; yilizeyde en yogun “izlek” etkisini aciga ¢ikaracak bigimde
konumlandirilmistir.

Sonu¢

Grataj teknigini tarihsel, bigimsel ve ontolojik katmanlariyla mercek altina alan bu metin;
rastlantisalligin imgeyi var etme siirecindeki kurucu roliinii ii¢ ana damarda somutlastirir:
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Stirrealizmin iki u¢ kutbu Max Ernst ve Joan Miro lizerinden yiiriitiilen kuramsal inceleme,
bicimsel analiz ve aragtirmacinin atdlye pratigi denemeler. Ortaya ¢ikan veriler sunu kanitlar:
Grataj, ylizeyi bezeyen dekoratif bir efekt degildir. Aksine o; goriinme ile saklanma, imha ile
ifsa, tortu ile katman ve biling ile bilingdis1 arasindaki diyalektik gerilimi yoneten, kendine has
bir "ontolojik imge" tiretim rejimidir
Ernst 6rneginde teknigin, doga ve bilin¢dis1 eksenli tekinsiz, yogun ve kasvetli bir atmosfer
kurdugu; Miro’da ise Zen kaynakli bosluk anlayisi, kaligrafik ¢izgi ve minimal renk paletiyle
eklemlenerek siirsel, hafifletilmis, Haiku benzeri bir imge ekonomisi iirettigi goriilmektedir.

Deneysel calismalarin tiimiinde sanatg1 niyeti smirhidir. Uretim siirecinde ressamin boyle bir
yonelimi ya da bilingli bir amaci bulunmamaktadir. Kazima eylemi ve karar matrislerinde
rastlantinin devreye sokulmasiyla olusturulmustur. Anlamin izleyiciyle birlikte gergeklesen
belirme silirecinden dogmasi; Sanat¢i 6znesinin geri ¢ekilmesini ve resmi kurarken belirlenen
yonlendirici kararlarda, siirrealistlerin grataj amacini1 deneyimleme niyetiyle ¢ercevelenmistir.
Temel uygulama bilesenleri olarak kazima, mavi iist plan ve kapatict miirekkep ylizey tercih
edilmistir. Caligmalarin ima ettigi, yiizer arkeolojisi; renk ve boya uygulamalarin miirekkep
kazimasi sayesinde alttan ortaya ¢ikmasi ile olusur. Izleyiciye onerilen izlekler; Gokyiizii,
yerylizii, karanlik, aydinlik ikilemleri etrafinda diisiinme ¢agrisidir. Seride 6zellikle gokyiizii
olarak temsil edilen iist bandin maviyle kurgulanmasi, Ernst’in tekniginden bir alintidir.
Renklerin katmanlar arasindan sizmasina olanak tantyan yiizey izleyicide; kozmik/kavramsal
bir arka plan, hem de izleyiciye yorum payr birakan bir “manzara esigi” olarak islev
gormektedir. Buna karsilik yeryiizii katmani, arkeolojik bir zemine benzer bigimde hem acgiga
cikan hem yeniden kapanan, kismen silinen ve tekrar beliren bir tortu alani olarak
orgiitlenmektedir. Boylece yiizey, yalnizca bir resim diizlemi degil, ge¢mis izlerin, kismi
silinmelerin ve yeniden belirmelerin st iiste bindigi bir “ontolojik tortu” alani olarak
okunabilir.

Gegicilik kavrami bu baglamda gorsellestirilmis bir “isleyis deneyi” (prosediirel siire¢) olarak
kavranabilir: Arkeolojik bir kazida zemindeki bigimlerin agiga ¢ikip yeniden ortiilmesi nasil bir
zamansal kesitler dizisi ise, grataj yoluyla ortaya ¢ikan ve sonra kismen Ortiisen/silinmis
bicimler de nesnelerin ve imgelerin geg¢iciligine, kirilganligina ve kismi ifsasina vurgu
yapmaktadir. Caligsma, bu yoniiyle yikim, tarihsel/arkeolojik tortu, yeniden dogus ve goriiniir
olma (ifsa) dinamiklerinden beslenen siire¢c-merkezli bir estetik 6neri sunar.

Deneysel pratiklerin ylizeyinde beliren ve katmanlar araciligiyla somutlagan o zamansallik;
izleyiciyi salt gorsel bir temasin 6tesine gegirerek, anlamin derinliklerine dogru kiskirtict bir
yolculuga davet eder. Bu siireg, pasif bir seyirden ziyade; yapitin izleyicinin imgelem
diinyasinda yeniden var edildigi ve bireysel bellek kodlariyla yeniden bigimlendirildigi aktif bir
edimdir.

Sanatcinin, yaratici iradesini bilingli bir stratejiyle askiya alip ylizeyi rastlantisal prosediirlerin
akisina terk etmesi; aslinda izleyiciye "kendine ait olan1" bulmasi i¢in agilmis ontolojik bir
alandir. Iste tam bu noktada izleyici, kendi 6zgiin ve tinsel deneyimini insa ederken; gorselin
anlamlandirilmasi eylemi, tek tarafli bir dikte olmaktan ¢ikip sanatci ile izleyicinin miisterek
rol tistlendigi diyalektik bir ortakliga doniisiir.
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a- Grataj, Mustafa Cevat Atalay, 2025, kagit lizerine akrilik, tas vernigi, parafin, siyah
miirekkep ve kazima, 14, 83x10 cm, Sanate1 arsivi.
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Grataj, Mustafa Cevat Atalay, 2025, kagit lizerine akrilik, tas vernigi, parafin, siyah

b-
miirekkep ve kazima, 14, 83x10 cm, Sanate1 arsgivi.
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