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Ozet

Bu c¢alisma, John Cage’in desenlerinde rastlanti ve sessizlik kavramlarinin kurdugu gorsel
diyalogu incelemektedir. Amag, sanat¢inin rastlantisal yontemleri ile sessizlik anlayisini gorsel
diizleme nasil aktardigin1 ortaya koymaktir. Arastirma, nitel c¢oziimleme yaklasimi
cergevesinde yiiriitiilmiis; secili desenler, bicimsel ve ontolojik eksenlerde ¢ozlimlenmistir.

Analiz, sanatginin Ryoanji ve Fontana Mix gibi 6rnekleri lizerinden gerceklestirilmistir. Bu
eserler, rastlanti ve sessizligin ¢izgi ve bosluk iliskisiyle nasil gorsellestigini gostermek
amaciyla sec¢ilmistir. Yontemsel olarak igerik analizi ve karsilastirmali gorsel ¢oziimleme
kullanilmais; ¢izgi yogunlugu, yonlenisi, bosluklarin dagilimi ve kompozisyon i¢indeki islevleri
sistematik bicimde degerlendirilmistir. Cage’in 1 Ching gibi sans sistemlerine dayali
yontemleri, desenlerin olusum mantigini anlamak i¢in kavramsal ¢erceve olarak ele alinmistir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan Cage’in Ryoan-ji ve Fontana Mix serilerinin incelenen
yapitlarina gore bosluk, sessizlik ve sans prosediirleri bu iiretimlerin baglica 6zelligidir.
Rastlantinin bir prosediir olarak “I Ching” yaklasimi etrafinda kompozisyon ve iiretim
yaklagiminin benimsendigini, geleneksel estetigin reddedilerek, geleneksel kurucu-yonlendirici
sanatc1 baglamindan uzaklasmis ve diisiincenin mimari olarak konumlanmaistir.

John Cage’in iiretimleri hem 6zgiin hemde yenilik¢i olmakla beraber, izleyen duyumsamasini,
diisiincesini ve sorgulamalarini kendi tiretim metodundaki geleneksel estetik diglama anlayigini
ve ego disi liretim tavrini ontolojik bir kavram kapsaminda modeller. Sanat¢inin iiretimleri bu
baglamda, bicimsel ve geleneksel bir estetik okuma yerine, rastlanti, bosluk, sessizlik kavrami
izerinden analizi gereken bir ontoloji gerekli kilar.

Anahtar kelimeler: John Cage, desen, rastlant1 estetigi, estetik

Abstract

This study examines the visual dialogue established by the concepts of chance and silence in
John Cage's drawings. The aim is to reveal how the artist conveys his understanding of silence
onto the visual plane through his chance-based methods. The research was conducted within a
qualitative analytical approach, with selected drawings analyzed along formal and ontological
axes.

The analysis was conducted using examples such as the artist's Ryoanji and Fontana Mix. These
works were chosen to demonstrate how chance and silence are visualized through the
relationship between line and space. Content analysis and comparative visual analysis were
employed as methods, systematically evaluating line density, orientation, distribution of space,
and its functions within the composition. Cage's methods based on chance systems, such as the
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I Ching, were considered as a conceptual framework to understand the logic of the drawings'
formation.

According to the works examined within Cage's Ryoan-ji and Fontana Mix series, which are
examined within the scope of this study, emptiness, silence, and chance procedures are the
primary characteristics of these productions. Adopting a compositional and productive
approach based on the "I Ching™ approach, which embraces chance as a procedure, he rejects
traditional aesthetics, distances himself from the traditional context of the founding and guiding
artist, and positions himself as the architect of thought. John Cage's productions are both
original and innovative, yet they model the viewer's sensations, thoughts, and inquiries within
an ontological framework, reflecting the traditional aesthetic exclusion and egoless production
approach of his own production method. In this context, the artist's productions require an
ontology that must be analyzed through the concepts of chance, emptiness, and silence, rather
than a formal and traditional aesthetic reading.

Keywords: John Cage, drawing, aesthetics of randomness, aesthetics

Giris

Rastlant1 kavrami, resim sanatinda sanatgilar i¢in tarihsel bir olgu olarak kabul edilebilir. Resim
sanatinin iiretim tarzinin bir karar matrisi olusturan 6nemli bir siire¢ olarak da goriilebilir.
Rastlant1 bigim veya renk unsurlari gibi 6gelerin tarihin en eski donemlerinden gliniimiize kadar
resim sanatinda gézlenmis ve benimsenmis olmalidir; ancak “rastlant1” kavraminin dikkat
cekmesi ve tanimlanmas bilingli bir caba sayesinde gerceklesmistir. Inceleyebilecegimiz en
eski donemler i¢in belirlenmis bir tarih bulunmaktadir. Leonardo Da Vinci’nin duvardaki
lekelere ve bulutlara bakarak hayal giiclinli harekete gecirmeyi 6neren bir yaklasimindan s6z
edilmektedir.

Ressamlar; rastlanti yoluyla bulduklar1 veya karsilastiklar1 lekelerin, bigimlerin ve benzeri
plastik dzelliklerin daha sonra yontemlerinden biri haline gelebilecegini bilirler. Rastlanti-Sans
faktorlerin karar matrislerinin resim sanatina girisiyse Dadaist sanatcilarla “tanimli-
savunulabilir” hale gelmistir. Sanatcilar i¢in rastlanti, denetimden ve alisilmis kaliplardan
kurtulmanin bir yoludur; 6rnegin siirrealistler tarafindan bilingaltin1 disa vurmanin bir araci
olarak kullanilmigtir. Rastlant1 unsurlarinin karar matrisleri ile bigimlenmis veya ¢ok biiyiik bir
boliimii buna birakilmis bigimlenmis gorsel iiretimler; duyumsayanlar agisindan kendinde olan
bir fenomenoloji anlam katmanlarinin bazilarini olusturabilir. Bu estetik anlamlandirma, bag
kurma sanatcilar agisindan istenen bir durum da olabilir veya konu malzemesinin objektivesini
dagitan ve kaotik bir toze doniisen estetik mesajin dalgalanmasina yol agabilir. Biitlin gorsel
sanat yapitlarinda artalan meselesindeki anlam katmanlar1 sanat¢i amacinin biiylik oranda
disina cikabilir ve sanatsal yaraticilik, izleyen Ozgirliigli, izleyenlerin sanat yapitina
yukledikleri anlamlarda bir istendik veya istenmedik bir anlam bulanikligi da olusabilir. Ancak
izleyicilerin rastlantisal siirece bakmalarindaki ontolojik fark: Geleneksel sanat formlari
alisildik ve beklendik bir estetigi hedefler ve yeni olan ne varsa da, sanat¢i anahtar bigimlerle
genellikle yolu 6nerme, dilini olusturmaktadir. Bu niyet, yapitin belirlenmis goriintiisii cok daha
ol¢iilii ve tutarli kalma istegidir ve bu nedenle duyumsayanlara hangi yollardan gidilmesi
hakkinda fikir vermektedir. Iste sanat¢inin niyeti, muglaklik yerine aciklik ve netlik
saglayabilirken alimlayicinin da bu niyeti bir dil olarak az ya da ¢ok kavramasi lizerinedir. Oysa
rastlantt karar matrislerinin hakim oldugu gorsel sanat yapitlarinda izleyici Oncelikle
beklenmedik bir durumla karsilasmaktadir. Eger baglam hakkinda bir fikri varsa, yapita dair
okumalarda, sanatc¢in serbest biraktigi tiim alan kadar genisleyen bir semantigi anlayabilir-
duyumsayabilir. Yalniz, Rastlantiya dair karar matrisleri eger baglamlarindan anlasilamamaissa,
sanat¢inin niyetsizligi-amact dislamasi, belirsizlige, tutarsizliga, kaosa neden olabilecek siire¢
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ve eylem odakl1 bir yapim bozumuna doniiserek, sanat yapitini, herhangi bir “sey” semantigine
indirger. Varlik kipinin rastlant1 iirlinii gorsel sanat yapitlarinda devam ediyor olmasi, izleyicini
sirece daha fazla katki sunacagi anlamina gelebilir ve izleyici kendi “fenomenolojik”
deneyimini bu temadaki kompozisyonlara daha fazla aktarabilir. Rastlanti eser bu bakimdan
katilimcidir ama bazende belirsiz ve baglamsizdir. Bu makale kapsaminda incelenen sanatci
John Cage sanatg1 niyetine bagli bigimlendirme amacini yapitlarinda sectigi 6zel yontemle
indirgemis-yok ettigini iddia etmistir. Bu makalenin Amaci, sanat¢inin rastlantisal yontemleri
ile sessizlik anlayisini gorsel diizleme nasil aktardigini ortaya koymaktir.

John Cage ve Rastlanti

John Cage, sans ilkesini “(I Ching)” bir yontem olarak kullanarak, "yaratic1 deha" mitosunu ve
geleneksel eser sahipligini radikal bir bi¢imde yapibozuma ugratmistir. O, sanat1 otonom bir
nesne olmaktan ¢ikarip, izleyicinin deneyimledigi siiregte "gerceklesen" agik bir yapi olarak
yeniden kurgulamistir (Fliie vd. , 2024:25 ).

Rastlant1 unsurlarin etkisi ile bicimlenen ve yonlendirilen sanat caligmalari, yeni tarzlar1 ve
beklenmedik estetik sonuglari ile izleyici algisini da harekete gegirmekte mahir olabilir. Teknik
veya bicimsel Kontrolsiizliik sans unsurlari ile beklenmedik, etkiler ve etkilerle tetiklenen bir
estetik yorum gelistirebilir. Sans unsurlar1 dahil etme ile de Sansa dair bigimsel sonuglari
sunma, diizenleme veya cerceveleme konusunda sanatginin maestro rolii vardir. Ve neredeyse
bir orkestrasyon saglar ve orkestrasyonun unsurlarinin iginde felsefi yorum ve analiz
bulunmaktadir. Tabi ki 6zelde Cage gibi sanatgilar da felsefi bir agilimla, Zen Budizm ve
Taoizm ile iligkilendirilebilecek bir tutumdan hareket eden unsu surlara sans unsurlari ile
anlamlastirabilir.

“Cage'in estetik durusu, Marcel Duchamp 'in Dada yonelimi ile Zen Budizmi ¢aligmalarindan
tiiretilen felsefi pozisyonlarin birlesiminden dogmustur” (Griffeath, 2000: iii) bunun nedeni,
Duchamp ve Dada yonelimi olmasi ve sanat¢inin yaratici bigimlendirici egosundan uzaklagma
tavr1 idi. Cage geleneksel bir estetikten uzaklasma tavrinin, sanat¢inin belirleyici ve etkin
roliiniin, ego olusturarak, izleyenlerin 6znel begenisini engelleyen bir tutum olarak diistiniilmiis
olabilir.

Karmagik ve sansa bagli yontemler ile, sanat¢iya ait bir arac seti yaratilmis oluyor ve bu
yontemler ile, sanat¢inin keskin ve belirlenmis objektivitesini izleyenlere duyurma amaci
sabotaja ugramis oluyordu. “Cage, sanat yapiminda karmagsik, sansa dayali yontemler
gelistirdi. Eski bir Cin kehanet kitabt olan I Ching'den tiiretilen hesaplamalara dayanarak,
Cage bicimsel kararlar iizerindeki kontrolii birakti ve sorumlulugu se¢im yapmaktan soru
sormaya kaydirdi. ” (National Gallery of Art, 2013:2).

Cage bu yaklasima, geleneksel estetik yargilardan uzaklastiran, begeni-haz yargisini1 devre dist
birakan, ve dolayisi ile sanat yapitina dair yeni bir algisal kurmacanin olusturulmasi idi. Cage,
Bu bakimdan estetigi dislar ve sanat¢1 tarafindan belirlenmis bir estetik objeyi kendi sanatina
ancak rastlant1 unsurlarindan yararlanarak niyetsiz bir baglam olusturma amacindadir. Cage'in
avangard stiline, 6zellikle Zen Budizmi ve Sans operasyonlarinda bulunan manevi disipline
olan etkileri inceleyen bu makale, onun sessizlik ve sans felsefesini (ve kullanimini) estetik bir
pedagoji olarak ayirt etmeye ¢alismaktadir (Woodward, 2024: 547).

Sanatcinin geleneksel resimdeki 6znel yonlendirici kural koyucu ve belkide sinirlayici tutumu,
Cage tarafindan kovulmustur:

Cage, “sans”1 keyfi bir rastgelelik degil, niyeti bastiran kat1 bir disiplin olarak kullanir; I
Ching’e dayal1 sans islemleriyle sesin konumu, siiresi, dinamigi ve yogunlugunu belirleyerek
bestecinin 6znel kararlarim1 geri g¢eker, bdylece icraciya yorum alami acan “belirsizlik”
(indeterminacy) ilkesi ortaya cikar. Bu ilke, Zen Budizmi’nden beslenen niyetsizlik ve

October 24-25, 2025 / Istanbul, TURKIYE 571



INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM

merkezsiz yap1 anlayisiyla birleserek her icrada farkli sonuca izin veren, “agik yapit” niteliginde
kompozisyonlarin temelini olusturur. (Cseres & Weckwerth, 2012:64). Denctime karsi ¢ikan
ve geleneksel estetikle yolunu ayiran sanatei, rastgeleligi kaotik bir belirsizlik olarak kullanmaz
bunun yerine Zen Budizm’e dayanan “niyetsiz” kat1 bir disipline dayanan felsefi bir temada
resimlerini olugturur. “Cage'in sanatinin sorgulayict durusunu siirdiirmesindeki en biiyiik
miittefiki sliphesiz sans kullanimiydi, ancak sans iglemlerini yalnizca bir amaca ulasma araci
olarak gordi, asla kendi basina bir amag olarak gérmedi. "Sans bir kompozisyon yontemidir, "
dedi, "karakteristik bir yap1 degil. ” (Griffeath, 2000: 93). Sans-rastlant1 faktorlerinin
merkezinden bir odakla Sanatgi, kasitsiz-niyetsiz bir {iretim tarzi benimserken, kavramsal bir
hiyerarsi olarak amagsizlik “epistemolojik™ bir arag haline gelir. Cage’in felsefi yaklagimi temel
yontemidir ve felsefi sorunsalinda, “sanat¢i egosu”( belirlenmislik, planlama, sinirlama, konu
hedefi, mesaj verme...) dislanarak, geleneksel sanat¢inin kendi begeni duygusunu dayatma
durumu ortadan kaldirilmalidir. Bu baglamda, Sanatgi, prosediirlerin isleyisine estetik bir ek
yiiklem yapmadan, sans islemlerin sonuglarina estetik veya bi¢cimsel miidahaleler yapmaz. Bu
bakimdan bunu begenmeyen kendisini (izleyiciyi) “yeni bir estetik i¢in aligkanliklarinda
ayrilamaya ve zen felsefesindeki niyet sizligi fark etmeye davet etmektedir.

Cage ifade etmistir ki,

“Sans islemleriyle c¢alistigimizda, | [olasiliklary] numaralandirabilir ve hangisini
kullanacagimizi sorabilirsiniz. Cevabi yine sans islemleriyle elde edersiniz, boylece sans
islemleriyle calistiginizda, temelde se¢me sorumlulugundan sorma sorumluluguna gecis
yaparsiniz. (duraklama) Insanlar bana sik stk cevaplara sadik kalip kalmadigimi veya istedigim
icin mi degistirdigimi soruyor. Ben istedigim i¢in degistirmiyorum. Kendimi o noktada, bir seyi
degistirecek birinin konumunda buldugumda, o noktada onu degistirmiyorum. Kendimi
degistiriyorum. Iste bu yiizden sunu séyledim: Kendimi ifade etmek yerine, kendimi
degistiriyorum. ” (Akt: Bernstein & Hatch, 2001:232).

John Cage ve Sessizlik

“Amerikali avangard besteci, yazar, filozof ve gorsel sanat¢1t John Cage, miizigi seslerin ve
sessizligin kabul edilebilirligi lizerinden devrimcei bir sekilde ele almistir” (Schirmer/Mosel
Verlag, 2013:1) Geleneksel miizik estetigi ritimler, ve orgilitlenmis seslerin bestelenmesi ile
olusur. Bu sesler, genellikle diger siradan seslerden, 6rnegin, giindelik seslerden ayrilarak bir
siirt belirler. Cage, sesin kendi beli kaotik ama kendi dogasini yitirdigini savunmaktadir. “Bu
climle, “s6ylenmeyenin de iletisel oldugu” ilkesini kurar; yani sessizlik Cage’de edilgen degil,
iiretken bir soylem alanidir (Cseres & Weckwerth, 2012:5).

Cage i¢in “sessizlik”, yokluk degil, miizigin ontolojik sinirin1 genisleten bir dnermedir. Ses
nasil her yerde bulunabiliyorsa, miizik de her yerde bulunabilir; dolayisiyla miizik yalnizca
bestelenmis/orgiitlenmis seslerle sinirlanamaz. Bu nedenle Cage, miizikal baglamda “herhangi
bir sesin, herhangi bir birlesim i¢inde ve herhangi bir siireklilikte ortaya ¢ikabilecegini” soyler
(Cage, 1961, s. 8). Bu sdylemi, miizigin enstriimanlarla veya insan yapisi olarak degil her
yerdeki sesin miiziksel bir nitelige sahip oldugudur. Duyulan biitiin sesler, bize ait duyumsama
alanimizda isitsel bir miizik olabilir. Sese dair olan her sey miizige doniisebilir. Bu yoniiyle de
disiplin ve sinirlamali miiziksel estetikten ayrilir.

“Cage'in en yenilik¢ci ve kiskirtict miizik anlayisi, miizigin diger tiim seslerden ayri
tutulamayacaguydi. . . miizigin ¢evrede siirekli bir varlik olduguna, yalnizca dinlemenin kesintili

olduguna inaniyordu. Bu fikri gérsel sanata da genisleten Cage, "Sanat her yerdedir, ara sira
duran tek sey gérmektir" demisti (Akt: Bernstein & Hatch, 2001 :234-235).

Bu yaklagimi resim yapma tutumu ile senkronizedir. Ve her iki teorisi de estetikle bir
hesaplasma olarak goriilebilir. Problematik Sanatciya goére, sanat¢i yargisindan ve alisildik
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kaliplardan kurtularak, etkinlik ve tiirevli bir yepyeni deneyim alani sunmaktan yanadir. Ve Bu
teori, besteciye ait yargilarin ve karar vermelerin besteciyi, dinleyenlerin dogasina ve tepkisine
dayal1 ve hatta ongoriilebilir bir miiziksel tutum belirlenmeciligin karsisindadir.

Cage’de sessizlik, rastlantisal belirlenimin ger¢eklesmesini miimkiin kilan diizlemdir; ¢linkii
sessizlik, sonucu Onceden belirlenmemis olana, yani Ongoriilemezlige agilir. Bu nedenle
“sessizlik bilinmeyen sonuglarla iligkilidir” (Forrest, 2013, s. 608); baska bir deyisle sessizlik,
isitsel akisa miidahale etmeyen, olasiliklarin serbestce ortaya ¢ikabildigi nétr bir alan islevi
gordr. Sanatciya gore, sessizlik yokluk olarak tanimlanamaz; aksine, bestecinin iradesinden
bagimsizlasmis ve 6zgiirlesmis diisiince mekan konumunda, miidahale edilmeyen bir sanatci
tutumunun serbest¢e ortaya g¢ikmasini saglayan bir konuma doniisiir. Cage’in sanatginin
disarida birakilmasi ve egonun terk edilmesi teorisi yukarda belirtildigi tizere bir kaosa denk
gelen bir rastlantisal tutum veya keyfiyete yonelmesini istememektedir. Cage bunun yerine
mantiksal bir kat1 disiplin uygulayarak “Ching” prosediiriinii ciddiyetler uygulama
istemektedir. “Cogu insan sans1 bir disiplin olarak kullandigimi fark etmiyor, " demisti. "Bunu
-bilmiyorum- se¢im yapmaktan vazge¢menin bir yolu olarak kullandigimi diigiiniiyorlar. Ama
benim se¢imlerim, hangi sorulari soracagimi se¢gmekten ibaret. ” (Crown Point Press, 1992:1).

Bu bakimdan sanatc¢1 Apollon ve Dionysos¢u amaci bir arada tercih eder ve ikisinin zithigindan
yararlanan bir gerilimi kullanmak ister. Buna gore, secim yapmadan Uretim yapar ve Niyet
sizlikle, siireci felsefi bir baglamla ele alir. Apolloncu Ilke (Geleneksel Estetik): sanat¢inin
0znel iradesine (egoya) dayalidir, kaosu denetler ve geleneksel estetigi tesis eder. Cage, tam da
bu Apolloncu denetim mekanizmasini (6znel iradeyi) yapt bozuma ugratmak igin, asiri-
Apolloncu (rasyonel, mantiksal) bir disiplin olan I Ching'i uygular. Bu Apolloncu arag¢ (I
Ching), sanat¢inin "se¢im yapma" eylemini tasfiye ederek, "kaosa teslim olan"
(kasitsizliga/niyetsizlige ulasan) Dionysos¢u "acgik yapiy1t" ve "Ozgiir izleyen estetigini"
miimkiin kilar.

“Editorii Joan Retallack'in belirttigi gibi, Cage'in yaratici eyleme karsi disiplinli ama aym
zamanda kabul edici tutumu, "mantikly bir yapiya ihtiya¢ duymasi bakimindan Apolloncu" iken,
ayni zamanda "sadece maddi varliga duydugu icten duyusal haz agisindan degil. . . aym
zamanda sansin seyleri kontroliinden ¢ikardig dereceye karsi duydugu kalict cosku agisindan
da Dionysos¢u'ydu. Cage, estetik kabul durusunun yaratici olarak sorumlulugundan
vazge¢mesi olmadigini, daha ziyade, sik sik belirttigi gibi, bu sorumlulugun dogasinit se¢im
yapmaktan soru sormaya kaydirmasi oldugunu diigiiniiyordu. ” (Griffeath, 2000: 93).

Cage'in "niyetsizligi" (Dionysosgu) ve "disiplini" (Apolloncu) birlestiren bu felsefesi, 6zellikle
"sessizlik" kavraminin kendisini sorguladig: belirleyici bir deneyime dayanmaktadir.

John Cage'in 1951'de Harvard yankisiz oda deneyimi, onun i¢in kadersel bir doniim noktasi
olmustur. Mutlak sessizligin imkansiz oldugunu (kendi sinir sistemi ve kan dolagiminin
seslerini duyarak) fark etmesi, onu geleneksel, "bilin¢li" (niyetli) beste yapma yolunu
sorgulamaya itmis ve bunun yerine "bilingsiz/bilinmeyen yolu" se¢mesine, yani sanatci
kontroliinii devreden ¢ikarmak i¢in | Ching (sans) yontemini kullanmaya baslamasina neden
olmustur (Cseres & Weckwerth, 2012: 64). Bu deneyim, Cage'in "mutlak sessizlik" diye bir
seyin var olmadigi, sadece "kasitsiz seslerin" (¢evresel veya biyolojik) var oldugu yoniindeki
tinlii felsefesini pekistirdi.

Kyoto/ Ryonji ve sanat¢i baglami

Zen gelenegine bagli bu tapinak UNESCO diinya mirasidir. Yaklagik 25*10 metrelik bir
dikdortgen alandir. Bu alanda beyaz bir ¢akil kum yiizeye serilmistir ve 15 Kaya bu alana
diizenlenmistir. Diizenleme sayisal olarak prosediirel uygulanmistir. Cakil c¢izgisel olarak
taraklanir-tirmiklanir ve ¢izgisel desen kum yiizeyde kalir. Caligmanin en 6nemli baglami
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“bosluk” tur ve tamamlanmislik kavrami ile akrabalik saglar. Bosluk faktoriintin bu derece
niteliksel 6neminin nedeni; Japon estetik diisiincesindeki Ogeler arasindaki “aralik/ara
zamanin” deney Orgiisiine yiiklenen anlamdir. Bu bakimdan olusa yol agma veya izin verme ve
doluluk ile taslarin durumu degerlendirileli bu da “dolu —bos, ses-sessizlik” kavramlari
etrafinda dolu 6gelerin sentaksinda gruplagma saglanabilir ve bosluk: anlam1 ¢agiran bir dge
olarak degerlendirebilir.

Bu bahgenin giicli sadece sadeliginde degil, dogallik unsurlarinda ve 6zellikle de "hiclik"
(bosluk) kavraminda vyatar... Tipki Sung miirekkep resimlerinde oldugu gibi, genel
kompozisyon agisindan negatif bosluk kullanim1 ¢ok énemlidir (O' Hare, 1992:17).

, : S
Resim 1. Ryoan-ji tas bahgesi goriiniimii.
Kaynak: Kyoto City Official Travel Guide. (n. d. ). Ryoan-ji Temple. Erisim: 8§ Kasim
2025, Erisim: 6. 11. 2025,

Ryoanji Serisi

Sanat¢1, Zen Budizmi’nin etkisiyle, geleneke¢i sanat¢1 egosunun (6znel iradenin ve begeninin)
radikal bir yap1 bozuma ugratilmasini (tasfiyesini) hedefler. Bu hedefe ulasmak icin "sans"
ilkesini kaotik bir rastgelelik olarak degil, I Ching temelli, kural bazli (Apolloncu) ve
parametreleri taniml1 bir prosediirel olasilik yonetimi olarak kullanir. Bu yaklagim, sanat¢inin
icerigin yaraticisi (ego) olmasini engeller; ancak bu, onun "eylemsiz" oldugu anlamina gelmez.
Sanatg1, geleneksel “yaratici-otorite” roliinii birakarak kurallar1 ve karar agacini tasarlayan bir
“slire¢ mimar1” konumuna gecer; bu siirecte kurulan belirsizlik ilkesi icraciya yorum alani agar,
tekrarin 6zdesligini imkansiz kilar ve yapiti kapali/tekil anlamdan ¢ikarip Eco’nun “agik yapit”
kavramiyla ortiisen, ¢oklu gerceklesmeler kiimesi olarak konumlandirir.

“Degisimlerin Miizigi'ni besteledikten sonra, Cage'in I Ching'e dayanan "sans operasyonlart”

olarak adlandwirdigi kullanimi, yalnizca miizikte degil, ayni zamanda yazilarinda, tiyatro
oyunlarinda ve gorsel sanat eserlerinde de tiim yaratici iiretiminin ana stratejisi haline geldi.
Cage'in sans operasyonlarint (aleatorik) kullaniminin  meditatif siireci, gsiiphesiz onu
calismalarima "belirsizlik" icin daha biiyiik bir rol kazandirmaya yonlendirdi; bu sayede
icracilar, bir partisyonun icrasina bireysel yorumlayict unsurlar katabiliyor ve eserin asla ayni
sekilde iki kez icra edilmeyecegini garanti altina alryordu. ” (Cseres & Weckwerth, 2012: 64).

Cage’in ¢izim pratikleri, ayrintili kiinye ya da plastik ¢dziimlemeden ziyade isitsel yerlestirme,
performatif siire¢ ve ortak iiretim modeliyle tanimlanir. 1950’lerde Zen Budizmi ile kurdugu
temas, estetik diislincesinde belirleyici bir kirilma yaratir: yapitin anlami sanatgi1 niyetinden ¢cok
stirecin igleyisiyle belirlenir. 1950’lerden itibaren bu yaklagimi kalict héle getirir ve sonraki
yapitlarinda kritik diizenleme kararlarini sistematik bi¢imde I Ching temelli prosediirlerle
belirler. Bigimsel kararlar1 6znel tercihten arindirmak igin olasilik temelli yontemler kullanir;
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para ve zar gibi araglarla baslayan denemeler, I Ching’in hekzagram iiretimine dayali karar
matrislerine ve rastgele sayr iireteclerine evrilir. Bu cercevede siire, siralama, malzeme,
yogunluk, girig-¢ikis anlar1 ve katman iliskileri gibi parametreler sans islemleriyle saptanir;
¢izimin organizasyonu kisisel ifade yerine olasiliksal etkilesimlerin sonucu olarak kurulur.
Dogaclamay1 “hafiza ve begeniye dayali 6znel miidahale” olarak elestirerek siireglerinden
dislar; icray1 6nceden tasarlanmis olasiliksal bir kurguya baglar.

Ryoanji ¢izimleri, Cage'in gorsel ¢alismalarinin bagyapiti olarak gortilebilir ve tim eserleriyle
ilgili estetik ve kavramsal yansimalari yansitir. ” (Schirmer/Mosel Verlag, 2013, para. 2) “1983
ve 1992 yillar arasinda, Japonya'nin en {inlii Zen bahgesi olan Kyoto'daki Ryoanji Tapinagi'nin
yogun bir kesfi olan yaklagik 170 karakalem ¢izim iiretti. ” (Schirmer/Mosel Verlag, 2013, para.
2) Ryoanji ¢izimleri Sanat¢inin niyeti askiya aldigi Orneklerdir. Sans-rastlanti prosiidiirii
sistematik bicimde kullanilmis ve “I Ching” kavrami gorsel alana aktarilmak istenmistir.
Sanat¢1 egosunu diglayan bu yaklasimda Cage, Kyoto’daki Ryoan-ji bahgesinin prostudirel
olarak mekana yerlestirilmis 15 tasin1 “yorumlanacak peyzaj unsuru” degil, resimsel karar
matrisinde islenecek kavramsal bir parametrik veri kabul eder. Hangi tasin ¢izilecegi, konturun
kag kez izlenecegi, kalem sertligi ve ylizeydeki yerlesim gibi degiskenler, I Ching temelli kural-
bazli sans operasyonlariyla belirlenmistir; boylece sonug, 6znel jestten degil, prosediirel olasilik
yonetiminden tiiretilir. Bu calismada, kagitlar bahc¢enin oranlarina uygun segilmistir. Bu
caligmalar, Apolloncu bir “temsil” hedefinden uzak durur bigiminde diisiiniilebilir; resimsel bir
“diizen” kurmak yerine, boslugu siikinetin ve mekansal 6ziin alan1 olarak, doluyu ise potansiyel
bir Dionysosgu tepki olarak kavratmay: diisiindiirme etkisine sahiptir denilebilir. Kagit
yiizeyindeki bos alanlar, Zen kaynakli “sessizlik” ve niyetsizlik anlayisini goriiniir kilmay1
iligkilendirir; tag izlerinin biriktigi ve taglarin etrafindan yola ¢ikan ¢izimlerdeki yogunlagmalar,
Dionysoscu enerjiyi ¢cagiran bireysel bir karteriktistige dontiserek ¢izgilere 6zel bir mana etkisi
iiretir. Bu bicimde yapit, kapali bir kompozisyon olmaktan ziyade, ¢izgisel konturlarin,
bosluklarin ve ¢izgisel kesisimlerinden dogan yeni ve biitiinsel bir resim kompozisyonu ile
Ryoan-ji bahgesinin kavramlari atfeder ve kavramlarin goriinii hale geldigi senkronize bir
caligma olarak ortaya c¢ikar. Bu izleyici agisindan degerlendirildiginde, sanat¢inin niyeti
dislamasi ve izleyene okuma roliinii ve yorumlama roliinii vermesi ile Eco’nun “ag¢ik yapit”
kavrayisiyla kuramsal uyum gosterir denilebil

Cage’in Ryoanji ¢izim ve bestelerinde temel fikir, Zen bahgesindeki gibi “bos alan1” asil kurucu
0ge olarak almak ve taglarin/olaylarin yerini, sirasini ve yogunlugunu sanatgmnin 6znel
kompozisyonuyla degil I Ching’e dayali rastlantisal islemlerle belirlemektir; boylece hem
cizimde hem muzikte 6zne-merkezli ifade azaltilir, belirsizlik ilkesiyle isleyen, her seyi
tagiyabilen notr bir estetik alan kurulur (Galerie Thaddaeus Ropac, 2019).

Ryoanji serisi, Cage’in 6znel kompozisyonu en aza indirerek Zen’in “bosluk ve siire¢”
kavrayisini I Ching temelli sans islemleriyle somutlastirdigi; bigim/yerlesimin 6nceden tanimli
olasiliksal kurallarca belirlendigi, gorsel-miizikal bir agik yapit modelidir. Cage, (1956):
“Insanlarm yani1 sira nesnelerin de oldugu bir diinyada yasiyoruz. Agaclar, taslar, su, her sey
ifade edici... Bu durumu merkezlerin karmasik bir i¢ ige gegmesi olarak goriiyorum. ” Burada
sanat¢1, ifadenin tek merkezli (insan-merkezli) bir kaynaktan c¢ikmadigini; tasin, suyun,
dumanin, hatta rastlantinin bile esdeger ifade tasiyicisi olabilecegini savunur. Bu, hem Ryoanji
¢izimlerinin hem de onlardan tiireyen miziklerin ontolojik zeminidir (Flie vd. , 2024:25-26 ).

Ryoanji’de Cage, Oznel niyeti geri ¢ekip kompozisyonu I Ching temelli sans islemlerine
devreder; taslarin konumu ve ¢evreleme sayisi sanat¢i tercihinden bagimsiz, olasiliksal
kurallarca belirlenir ve iiretim “iradenin geri ¢ekilmesi” ilkesine dayali prosediirel bir siirectir.
(Solomon R. Guggenheim Foundation, Buddhism And The Neo-Avant-Garde : 2009).
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Resim 2: “Where R Ryoanji” Bicimsel analiz

Yatay dikdortgen bir kagit yiizeyi lizerinde, kompozisyon orta bantta yogunlasir; iist ve alt
kenarlarda genis negatif alanlar birakilmistir. Bigimler bos uzay i¢inde yiizmekte ancak
birbirleri ile iletisim halindedirler. Kenarlara temas yoktur; biitiin 6geler ¢cerceve i¢cinde sonlanir
ve disa tagma yoktur.

Ince-orta kalinlikta, elde ¢izilmis, siireksiz ve yer yer iist iiste binen konturlar hakimdir. Cizgi
basinci degistikge yerel koyulagsmalar olusur; cizgiler atmosfer yaratir gibi silik ve koyu
arasinda bir tonalite gosterirler. Bazi konturlar tek tur, bazilar1 ¢oklu turla gliclendirilmistir.
Dairesel hareketler tamamlanmamistir; baslama ve bitis noktalar1 yer yer goriiniir durumdadir.

Merkezde soldan saga dogru uzanan bir dizi dairesel/eliptik form bulunur. Genellikle soldan ve
imge olarak bir kolon (rectilinear) olarak ¢izime baslanan form, tepeye ulastiginda dairesel
formalara doniisiir. Bu bi¢imler birbirini kismen orter; iletisimleri kesismeler ve iist iiste
binmeler halindedir. Kapanmayan konturlar nedeniyle olusan sekiller “tam kapali” degildir.

Formlar yatay eksende siralanir; merkez bantta tekrarl fakat araliklari tam esit olmayan bir
dizilis goriiliir. Ritim, dairesel hareketlerin tamamlama ve yenileme jestleriyle tretilir. Ust Uiste
binme ve ¢izgi yogunlugu sag tarafa dogru artar; bu durum gorsel agirlik merkezini saga
yaklastirir.

Negatif alan pay1 yiiksektir. Yiizeyde perspektif derinlik bulunmaz; bunun yerine “geri-ileri”
duyumu, ¢izgisel Ogeler arasindaki  Ortiisme, tonalite  farklann  ve  ¢izgi
seffafligi/katmanlagsmasiyla kurulur. Ton arali§i sinirlidir; ¢izgi-zemin, acik zemin ve koyu
cizgi olmak tizere iki degerli bir diizen sergiler.

Simetri yoktur. Denge, sag uctaki daha biiylik/yogun form ile orta bolimdeki ¢oklu
ortiismelerin karsilikl etkisiyle saglanir. Biitiin 6geler kompozisyon i¢inde kapanir; disa tagma,
cerceve kesintisi veya kenar vurgusu bulunmaz.
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Resim 2: John Cage . Serie Where R Ryoanji 17 Subat 1988 - Japon el yapimi kagit iizerine
kalem (fotograf Guy Mannes-Abbott)

25,4 x 48, 3 cm.
Resim 3: “Ryoanji Drawing” Bicimsel analiz

Kompozisyon, yatay dikdortgen ve dogal lifli agik kirli beyaz bir kagit tizerinde yer alir. Gorsel
kiitle, Gst ve alt kenarlarda genis negatif alan birakilarak orta bant boyunca yogunlasir.

Bu orta bant, tek renkli ince cizgilerin ardisik dairesel/oval ¢evrimlerle {ist iiste binmesiyle
yatay bir blok, yogun bir ¢izgisel kiitle olusturur. Cizgilerdeki basing farklar1 ve {ist iiste
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binmeler, yer yer yerel koyulagsmalar ve diiglim noktalar1 iiretir. Bu dairesel ¢evrimler tam
esmerkezli degildir; eksenlerinde kiigiik kaymalar gézlemlenir.

Cizgisel yogunluk, blogun merkez ve sol kesimlerinde artarken, saga dogru kismen seyreler.
Ton 0Orgusi, acik zemin ve orta—koyu gri ¢izgiler olmak iizere iki degere indirgenmistir.
Yiizeyde perspektif bir derinlik etkisi yoktur; bu etki, cizgilerin iist iiste binmesiyle olusan
saydamlik ve ortiisme izleniminden kaynaklanir.

Yiizey dokusu kagidin dogal piirliziiyle sinirlidir; herhangi bir kabariklik (impasto) okunmaz.
Tim cizgiler kagit kenarlarina degmeden yiizey i¢inde tamamlanir ve kompozisyonun iginde
tanimlanir. Bu bakimdan kapali bir kompozisyon séz konusudur.

Resim 3: John Cage, Ryoanji Drawing R2. 16, 8/84, 1984, pencil on paper, 10 1/8 x 19 inches
Collection of William Anastasi and Dove Bradshaw
Ryoanji Serisine dayali Ontolojik analiz

Bu Serinin varliksal durusu, duragan bir yansilama olmaktan uzaklasarak, bosluk ile I Ching
dayanakli kurala dayal1 belirsizlik tarafindan kurulan bir belirme/olus diizeni olarak gorunur
olur. Yapit, begeniye dayali bir sonuca kilitlenmis "kapali nesne" degil, kurallar1 belirlenmis
sans unsurlarinin sanat¢1 karar matrisi ile bir "izlegin" kendisi veya o izlegin gorsel kaydidir;
goriiniig, Gizgi—kagit baginin izleksel kosullari iginde zamanla agi/ir.

Sanat yapitinin ifadesi 6zgiil ve dayatmaci degildir. Izleyenlere anlam 6nermesi yapmaz.
Estetikten uzaklasan Sanatci, Zen Ogretisi'nin etkisiyle, yapitin "giizel" olup olmayacagina
karar veren 6znel belirleyen-eyleyici roliinden-egosundan bilincli olarak geri ¢ekilir. Ancak bu
"eylemsizlik" demek degildir; sanatgi, olasiliklarin isleyebilecegi dizgeyi tasarlayan bir
"Diisiince Mimar1" roliinii istlenir. (her ne kadar kaginirsa kaginsin kendini tamamen devre disi
birakamaz) Bu sayede, Miimkiin oldugunca, bi¢imsel kararlar, sansa dayal1 kural dizgelerinin
ve gerecin (madde) fiziksel davranisinin kesisimine-ilesitmine birakilir.

Boylece "belirsizlik" ilkesi yerlesir. Uzam, derinlik siralanisiyla degil, saydamlik/iist {iste
bindirme, yogunluk ayrimi ve bos alan ile 0rgttlenir; 6n—arka ikiligi askiya alinir. Zamansallik,
yinelenemez ¢esitlemeler iireten uygulama/izleme siiresi olarak belirir. Anlatim, artik insan-
odakl1 degildir; tasin kendisi (6l¢tit), izlek (dizge) ve sans "esdeger anlatim tasiyicisi" durumuna
gelir.

Sonugcta seri, duragan anlam nesnesi olmaktan ¢ikip, izlegin, gerecin ve izleyen-zamaninin
eklemlenmesiyle isleyen agik bir alan olarak okunur; varliksal anlami, anlatida degil, ¢izgi/bos
alan/yogunluk baglarnin isleyisinde, yani kosul-kurucu bigimsel isletmenlerde temellenir.

October 24-25, 2025 / Istanbul, TURKIYE 577



INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM

Fontana Mix Serisi

“1958'de Berio, John Cage'i stiidyoda deneysel bir ¢alisma yapmaya davet etti. Cage gilin
boyunca Milano sokaklarinda dolasip gilindelik sesleri kaydediyor ve bunlari rastgele bir araya
getirerek Fontana Mix adin1 verdigi bir radyo parcasi yapiyordu” (Fox, 2011, para. 3)

Kelime olarak fontana mix bashiginda kullanilan mix karigim, karigik anlamma gelir ve
partisyonun igeriginin yontemi hakkinda fikir verir. Fontano ise Italyanca ¢esme, fiskiye, su
kaynagi anlamini tagimaktadir. Ancak bununla da ilgisi bulunmamaktadir. “eserin ilk adi
"Performans Miksaji"ydi, ancak kasetlerin hazirlanmasi sirasinda Cage, adin1 Milanolu ev
sahibi Signora Fontana'nin adiyla degistirdi. ” Wise Music Classical. (n. d. ). Fontana Mix
(1958). Wise Music Classical. (Wise Music Classical, n. d. para. 6)

John Cage'in "Fontana Mix" eserinin, bestecinin 6znel kontroliinii ortadan kaldiran, sansa
dayal1 ve her icrada yeniden kurulan "agik bir yap1" olmasidir. Eser, onceden sabitlenmis kapali
bir beste degil; rastlantisal unsurlar1 ve grafik notasyonu birlestiren, olasiliklara dayali, siire¢
temelli bir skor Gretim sistemidir (www. wisemusicclassical. com).

Cage’in bu ve benzeri kompozisyonlarinda, miizisyenlere ne zaman, ne kadar siireyle, hangi
notalar1 ve sesleri calacaklarini belirten geleneksel partitiirlerin aksine, baski malzemesi olarak
kullanilan seffaf plastik levhalar kullanilmistir. Bu levhalar, ¢izgi, nokta veya kiguk
sembollerle basilmistir ve {ist liste konularak veya kesilip rastgele diisiiriilerek yorumlayicinin
kendi partitiiriinii olusturmasi saglanmistir (Rigaud, 2000:83).

Cage, miizik notasyonunda “zaman = mekan” varsayimini sorgulayarak rastlantisalliga ve icra
belirsizligine dayali yeni notasyon sistemleri gelistirmis; Fontana Mix gibi saydam iist-Uste
bindirmelerle her seferinde farkli performans iireten diizenekler kurmus ve bu yaklagim,
1969°daki Notations derlemesiyle birlikte geleneksel olmayan, gorsel agidan da “eser” niteligi
tagiyan notasyonlara yonelik genis bir ilgi dogurmustur (Griffeath, 2000:92)

Bu seri, estetik yargidan ziyade bicimsel ¢oziimleme ve buna bagli ontolojik okuma i¢in
uygundur; ¢iinkii yapi, sanat¢inin “niyetsizlik” ilkesi dogrultusunda kural temelli prosedurlerle
kurgulanir. Kompozisyon, yatay dikdortgen yilizeyde siyah ¢izgiler, noktalar, bir 1zgara (grid)
ve amorf bi¢cimlerin saydam asetat tabakalariyla iist liste bindirilmesiyle olusur. Alttaki ¢izgiler
kasith olarak kapatilmaz; katmanlagsma ¢izgisel siireklilik ve tonal yogunluk iiretir. Izgara esit
aralikli bir doku onerir; yiizeyi boydan boya kesen belirgin bir ¢izgi mekansal diizeni belirler.
Yazi, rakam ve benzeri semantik gostergeler dislanir; odak ¢izgi, nokta, 1zgara ve diizlem gibi
saf bicimsel 6gelerdedir.

Ogeler, rastlantisalligi kaotik degil, I Ching temelli ve parametreleri tammli bir “olasilik
yonetimi” olarak kullanan prosediirlerle bir araya getirilir. Bu yaklagim, sanat¢inin 6znel
estetigini geri plana iter; sanatgi, igerik iireticisinden ¢ok “siire¢ mimari1” roliinii tistlenir. Ortaya
cikan “belirsizlik” (indeterminacy), icraciya yorum alani agar ve tekrar olasiligini azaltarak
yapit1 tekil-anlamli, kapal1 bir nesne olmaktan ¢ikarir. Boylece ¢alisma, “agik yapit” anlayisiyla
uyumlu, st tiste bindirme ve seffaflik ilkeleriyle kurulan bir kompozisyon sistemine doniisiir.
Ton orgiisti iki degerlidir (siyah ve kagidin dogal rengi); bu indirgeme, bi¢imlerin plastisitesini
one ¢ikarir ve geleneksel dn—arka plan algisini kirar.
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Resim 4: Cage, J. (1981). Fontana Mix [Serigrafi baski, plastik film, 49. 5 x 69. 2 cm (19 1/2
x 27 1/4 ing, ¢ercevesiz)]. Mensei: Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles (1994). Abell
Mizayede

Resim 4, “Fontana Mix” Bicimsel Analiz

Kompozisyon, agik tonlu diiz bir zemin izerinde yatay bir dikdortgenle kuruludur. Yiizeydeki
kurgu, belirgin bir diyagonal aks iizerinde gelisir. Bu basat ekseni, yiizeyi ¢capraz yonde kat
eden, siyah ag dokulu 1zgara seridi tanimlar. Izgara seridinin altinda ve {stlinde, diisiik
opasitede yar1 saydam gri dikdortgen alanlar ve ince bir diyagonal diiz ¢izgi yer alir.

Gorsel katmanlagma vardir ve bu mantik etrafinda katmanlar planlanmistir. Asetat dahi bunun
icindir. , Izgara banda, asagidaki bigcimlerle iligskiye girer ve. Izgara seridine ait blok, altaki yarin
transparan gri alan ile, ¢izgisel 6gelere kapama saglarken transparanligini ve iliski seyrini korur.
Bu bigimler sayesinde hem kendisini hem de alttaki goriinii nenle iliskili bir boyuttadir ve iist
uste binen bicimler yeni noktalarla ve dahi koyulasmalar olusturur. On arka yapisindan dair
sanatcinin iligki yaratirken hiyerarsi vardir. Bunun yaninda katmanin transparan o6zelligi
bicimlerin 6n arka, aktor ve dublor gibi ayrintila belirsizlestirerek, bir karsitliga neden olur:

Yiizey boyunca, bazilar kesintisiz bazilar1 ise kesik olan organik, kivrimli ve siireksiz nitelikte
cok sayida ince siyah ¢izgi yayilir. Bu c¢ok kivrimli hatlar birbirini keser, Ortiisiir ve
kalinlik/basing degisimleri kiiciik diiglimlenmeler yaratir. Cizgisel akis, 1zgara seridinin
olusturdugu o6l¢iilii diyagonal eksenle belirgin bir karsitlik sergiler.

Kompozisyon geneline, hem 1zgara gézeneklerinin icine rastlayan hem de 1zgara dis1 alanlarda
yer alan dolu siyah noktalar diizensiz araliklarla serpistirilmistir. Noktalarin dlgek ve aralik
farkliliklari, cizgisel siirekliligi kestiren vurgular {iretir. Izgara seridi es-aralikli dikey-yatay
hatlardan olusur; c¢izgiler ve noktalar bu seritle kesiserek coklu gorsel diigiim noktalar
olusturur.
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Resim 5: Cage, J. (1981). Fontana Mix (Turuncu/Kum) [Arches kagidina serigrafi, siyah
miirekkeple basilmis {i¢ seliiloit (mylar) sablon, 57. 2 x 76. 2 cm (Kagit: 22, 5 x 30 ing), 97
Baski, 76/97]. [Koleksiyon veya Galeri Adi, Sehir].

. Resim 5: “Fontana Mix” Bicimsel Analiz

Kompozisyon ag¢ik tonlu zemin Uzerinde yatay dikddrtgendir. Kompozisyonun biline
Ol¢iilerinin igine 4 esit kare sigabilir. Bagat diizen, ylizeyi sol alt-sag iist yoniinde katan
diyagonal 1zgara serididir. Saydam katmanlar ve ince diyagonal diiz ¢izgi, 1zgara ile {ist liste
binerek kesisim bolgelerinde yerel koyulagmalar ve gorsel diigiimler olusturur; bu durum 6n—
arka hiyerarsisini yer yer belirsizlestirir. Yiizey boyunca organik, kivrimli ince ¢izgiler yayilir;
bazilar1 kesintisiz, bazilar1 kesikli olup birbirini keser/ortiislir ve 1zgaranin 6l¢iili diyagonal
ekseniyle karsit bir yonlenme sergiler. Dolu siyah noktalar, 1zgara gozeleri icinde ve disinda
diizensiz araliklarla yer alir; ¢izgisel akis1 kesintileyen vurgular iiretir. Izgara bandinin iist ve
alt kenarlarinda negatif alan koridorlar1 olusur; gorsel agirlik diyagonal bant ¢evresinde
yogunlasir.

Fontana Mix Serisine dayali Ontolojik Analiz

Sabit anlamin tamamen dislandigi, Calisma bigimlerin belirli prosiidiirlerle calistirialarak,
ortaya ¢ikan biitlinsel bir non estetik bir “olay” dir. Caligmada yazi, say1 veya benzetmeye
dayali anlam yiiklii gostergeler disarida birakilmistir. Odak, salt bigcimsel 6geler olan ¢izgi,
nokta, 1zgara ve diizlem {izerindedir. Boylece kompozisyon, bir hikaye anlatmaktan kaginarak
izleyicide bu bi¢imsel iliskiler iizerinden bir duyumsama yaratmay1 hedefler.

Sanatci, geleneksel estetigi dislamis, giizellikten kaginmistir. Ayrintilar: tek tek tayin eden bir
ifade 6znesi olmaktan cok, olasiliklarin isleyecegi bir prosediirii kuran siire¢ tasarimcisidir.
Sanatcinin niyeti, estetik bir sonu¢ dayatmak degil, yalnizca sans prosediirlerini uygulamaktir.
Sanatci, bu sistemin igslemesini saglayan "niyetsiz bir el" gibidir; siirece miidahale etmeden,
sadece geri cekilerek onu izler. Sanatgi, estetik sonucu dayatmak yerine kurallar kurup geri
cekildiginde, yapit bir “temsil” olmaktan ¢ikar; rastlant1 ve izleyici katilimiyla kendi kendine
beliren/6rglitlenen bir diizenek gibi isler ve izleyicide izleyici-merkezli bir varlik duyumu
uretir.

Rastlant1 6geler kaotik degil ve prosiidiire baglidir; I Ching dayanakli, dlgiitleri 6nceden
konmus bir olasilik diizeni ile yonetilir. Bu yaklasimda sanatg1, igerik “yapan” 6zne olmaktan
cok siire¢ yapicisi- kurucusu olarak davranir. Calisma zaman kavrami ima edebilir ama siireg,
belirsizlik ilkesini isletir; mekanin yorumunu duyumsayanlara yapay yollarla agar, yinelemenin
ritmin, bi¢im tekrarinin ve dahi tasarim unsurlarinin estetik arag¢ haline gelme olasiligini diistiriir
ve tek-anlamli odaga duyumsayana vermez. Bunun yerine sanatgi sinirlarinin tamamen
silinmesini 6nerir.
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Sanat¢inin uyguladig prosediir ile bigimsel olarak kendine 6zgii izleyicinin merkezde oldugu
kavramsal bir varlik duyumuna olanak saglanmis olur. Belirlenmis, konu ve art alan hikayesi
resmin konusunda birakilarak, bigimsel 6rgii tizerindeki biitiin unsurlarin etkenlerinin izleyicide
duyumsanan izleyici ile her duyumsayanin kendi 0zgiil okumasi sayesinde, ilerleyen
fenolojisine dayanan bir yorumlama veya ortaya cikarma gergeklesir. Bu sayede, yapit
duyumsayanlarin algisina gore bi¢cimlenen hem zamansal hem de ag temelli bir olusla
yorumlanmaktadir.

Yapitin, belli bir nesneyi temsil etmedigini sdyleyebiliriz Ve yapit temsili dislayan dis diinyayla
“gortinen” bir bi¢cimde iliski kurmayan ama bunun yerine fikri yansitan bir kendiliginde
olusturulmus kavramsal bir olustur. Buna gore, zaman, ¢izgi, nokta ve 1zgara bosluk lizerinden
bir anlayis kurar ve bunlarin hepsini bir arada c¢aligtirir. Yapit, fikirler veya anlatilar yerine
bi¢imler ve birbirini siirekli ¢agiran ¢izgiler araciligiyla eszamanlilik, baglant1 ve miiziksel bir
yapt lretir; bu, izleyiciye iletilen baslica ontolojik anlamdir. Yapitin anlami estetik ifade degil,
bicimsel iligkilerin ve iletisimlerin manifestosunda yatar. Bu seri, sans temelli biitiinciil
prosediirlerin uygulandigi bir yapidir.

Yorumlama izleyiciye birakilmistir; ortaya ¢ikan gorsel, I Ching’in uygulanmasina ait bir
iretimdir. Sanat¢1 bu baglamda kendi benligini disarida birakarak estetik oneride bulunmaz;
benligini, baslangicta sectigi karar matrisinin diginda tutar. Fontana Mix dizisi, "bosluk"
kavramin1 merkeze alir. Bu dizideki varliksal bosluk, bir yoksunluk durumunu imlemez; tam
tersine o, varlik alaninin kendisini gériintir kilan ve sanat¢inin denetiminden siyrilmis bagimsiz
bir belirme alanidir.

Her bi¢im eszamanlidir; kurgu, yapit1 tekil bir imgeden ¢ok siiregiden bir olus kipine tasir.
Kompozisyon icin secilen kagidin kiiltirel baglami ile iizerine kural-bazli rastlanti
prosediiriiyle yerlestirilen bicimsel Ogeler, akiskan bir izlenim iretir; kagit ylizeyindeki
goriiniis, okuma-zamaninda orgiitlenen bir yap1 gibi algilanir. Miiziksel zamansalliktan daha
dongiisel bir miiziksel iliski akis1 siirekli okunarak “olus” agik kalir; miiziksel anlam-ontolojik
anlam, onceden belirlenmis, tasarlanmis bir igerikten degil, bu diisiince mimarlig1 yapan
sanat¢inin rastlant1 prosediirlerinin izleyicide belirmesi ile saglanir.

Sonug

Cage’in makalede sozii edilen serilerine dayanan yapitlari, geleneksel resim sanatina dair
Olciitlerin devre dis1 birakildigi daha ¢ok uzak dogu felsefesine ve onun didaktigine dayanan
ama yontem olarak, ger¢egin temsilin diglandigi, tanimlanan dogrunun reddedilmesine
dayanan, niyetsiz birir sans kural dizisinin aktarimi tizerine temellenir; bu projede 1 Ching
temelli "sans islemleri", keyf bir rastgelelik degil, sanat¢inin 6znel iradesini ve estetik yargisini
tasfiye etmeyi amaclayan radikal bir kavramsal disiplin islevi gormiistiir. Bu kurguda
"sessizlik", bir igeriksiz bosluk olmaktan ¢ikar; olasiliklarin ve "kasitsiz" olanin belirdigi
ontolojik bir alan, yani rastlantisal belirlenimi miimkiin kilan iglevsel bir zemin olarak yeniden
tesis edilmek istenmistir. Bu pratik ve arkasindaki diisiince uzak dogu resmi ile bir akrabalik ve
sanatc1 agisindan kabul bulmustur. Dolayisiyla, ¢izgi ile bosluk arasindaki iligki, salt bi¢cimsel
bir kurguyu asar ve geleneksel estetigi dislar, ontolojik bir agilim iiretir.

Sanat¢inin kavramsal kurgusu, Ryoanji ¢izimleri ve Fontana Mix serisi lizerinde yapilan
coziimlemelerde somutlasmistir. Sans karar anlarinin I Ching matrislerine devredilmesi,
besteci/sanat¢i iradesinin- dogrusalli§inin zaman ilerlemesinin denetim mekanizmasim fiilen
ve mutlak yapibozuma ugratir. Ortaya ¢ikan bicim-bicimler- bosluk, geleneksel bir resim
analizine gore "kapali kompozisyon" olsa da, Aktardiklar1 bakimindan sessizlik kavramini
sezdirir (6nermez) icra ve "gerceklesme" odakli bir "agik yapit" ifadesine doniisiir. Ve
duyumsayanlarin diisiincesinde varyasyonlar halinde temsil bulabilir.
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Isletmen olarak Rastlanti prosiidiiriine bagli niyetsiz, bosluk ile sessizlik arasindaki bu bag,
eseri geleneksel estetik yargidan 6zerklestirir ve islemsel bir alana ¢eker. Sonug olarak yapit,
sanat¢inin denetledigi sabit bir anlam-nesnesi olmaktan ¢ikar; her uygulamada farkiilasan,
yinelenemez tekilliklerden olusan bir "agik yapit" olarak yeniden kurulur.

Bu kural-bazli “belirsizlik”, ¢izgi—bosluk ve ses—sessizlik ikiliklerini siire¢ estetigi i¢inde
birlestirir. Sanat¢inin yapitlarinda rastlanti, ve sessizlik bir konu, hikaye degildir. Sanat yapiti
artik sanat¢1 emrinde degildir. Onun estetigini temsil etmemektedir. Bu nedenle var olan seyden
vazgeemis, var olma bi¢imini temsil etmektedir. Bu noktada kullandig1 araglar, ¢izgi, tas, ve
tasa dair izler varligin hareketinin zamanini ve akigini nihayetinde onun olus goriintiileri
amacindadir.
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kavramsal ¢ergevesi, tasarimu, veri analizi ve bilimsel icerigi ise tamamen yazarin 6zgiin ¢alismasidir.
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