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OZET

Fransiz sanat¢1 Odilon Redon (1840-1916), litografi, komiir, pastel ve yagliboya iiretiminde
gelistirdigi dissellik temelli imgelerle Sembolizmin ayirt edici bir temsilcisidir. Bu makale,
Redon’un bas merkezli imgelerini Panofsky’nin ii¢ katmanli ikonolojik yontemi ile
incelemektedir. Calisma, bas eserleri ve bu eserler arasinda smirli eserler iizerinden
ikonografik ikonolojik bir inceleme gergeklestirmistir. Okuma, sanat¢inin gesitli
kavramlar1 sembolize ederek giiclii bicimde eserlere aktardigini gostermektedir. Bes
secili yapit iizerinden gerceklestirilen analiz kapsaminda, “bedenden ayri, bas” imgesinin;
ikonolojik ve big¢imsel yonlerinin yani sira, sanatci agisindan mana olarak, biling katmanlari,
ice bakis ve teknik olarak odak kurma islevleri gordigl tespit edilmistir. Redon'un kafa
figlirleri, bedenden ayr olarak, ama ac1 yerine sezgi ve ig¢sel durumun bir gostergesi
niteligindedir. Baslar bazi1 eserlerde zeminde ve yer¢ekiminin etkisinde iken bazi eserlerde
havada asili kalma-siiziilme hissini yansitir. Sanat¢i, bu gorsellestirmeler araciligiyla duyusal
alginin Otesine uzanan hayali bir i¢ gozlem deneyimini ifade eder. Ayrica izleyiciyi
odagina daha fazla yaklastirir. Dogu diisiincesine, ozellikle Hindu ve Budist felsefesine
olan ilgisi de bu baglamda belirgindir ve caligmalarinin metafizik boyutunu sekillendirir.
Basin canlilarla kurdugu melez yapiin yarattigi gorsel etkiyle, arkaik ve ikonolojik
bir yapmin birgok eserde dile getirildigi sOylenebilir. Bas imgelerinin ikonolojik
baglami kurulabilir ve dini ikonlara ait bicim Ozellikleri saflagmak kaydi ile ‘“hale”
kullanimi {izerinden bir baglanti saglanabilir. Redon resimlerinin bag Ogesi, insan
figlirliniin bir parcast olmasmin oOtesinde, saskinlik, dehset veya simgesel anlamim
bilingalti/bilingdist kavramlarini, arketipleri ve mitolojiyi aktarmada en giiglii etkide
izleyene alimlatma amacinda olarak diisiiniilebilir.

Anahtar Kelimeler: Odilon Redon, Sembolizm, Bas imgesi, Ikonolojik ¢6ziimleme
(Panofsky), Bilingdis1

599



VI. INTERNATIONAL CONGRESS OF CULTURAL
LANDSCAPES WITHIN THE FRAMEWORK OF
R SUSTAINABLE DEVELOPMENT
T T
W, =om o B o oy
B o L T U VT

AN ICONOLOGICAL STUDY OF THE HEAD MOTIF IN ODILON REDON’S ART

Amasya, Turkiye
November 13-14,2025

e P Erames o O &

ABSTRACT

French artist Odilon Redon (1840-1916) is a distinctive representative of Symbolism, with his
imaginative imagery developed in lithography, charcoal, pastel, and oil painting. This article
examines Redon's head-centered imagery using Panofsky's three-layered iconological method.
The study conducts an iconographic analysis of his masterpieces and a limited number of works
within them. The reading demonstrates that the artist symbolizes and powerfully conveys
various concepts in his works. An analysis of five selected works has revealed that the "head,
separate from the body" image, in addition to its iconological and formal aspects, serves the
artist's purposes of interpreting layers of consciousness, introspection, and establishing a
technical focus. Redon's head figures, while detached from the body, serve as indicators of
intuition and an inner state rather than pain. In some works, the heads are suspended on the
ground and under the influence of gravity, while in others, they convey a sense of floating.
Through these visualizations, the artist expresses an imaginary experience of introspection that
extends beyond sensory perception. Furthermore, they draw the viewer closer to their focus.
His interest in Eastern thought, particularly Hindu and Buddhist philosophy, is also evident in
this context, shaping the metaphysical dimension of his work. The visual impact created by the
hybrid structure created by the head with living creatures can be said to express an archaic and
iconological structure in many works. The iconological context of the head images can be
established, and a connection can be established through the use of the "halo, " provided that
the formal characteristics of religious icons are purified. The central element of Redon's
paintings, beyond being a part of the human figure, can be considered to convey a sense of
wonder, terror, or symbolic meaning to the viewer, conveying subconscious/unconscious
concepts, archetypes, and mythology with the strongest impact.

Keywords: Odilon Redon, Symbolism, Head image, Iconological analysis (Panofsky),
Unconscious

600



VL INTERNATIONAL CONGRESS OF CULTURAL
LANDSCAPES WITHIN THE FRAMEWORK OF
SUSTAINABLE DEVELOPMENT

i R

‘ "
H T CTROEL . VR e o
1;% r?-r-a - -ﬁﬁ%a mmgm“?ﬁﬂiﬂﬂﬂ L

1.Giris

Odilon Redon (Bertrand Jean Redon), 22 Nisan 1840 — 6 Temmuz 1916 tarihleri arasinda
yasamistir. Fransiz kokenli olan Redon, Sembolizm akiminin 6ncii ressamlarindan biri olarak
kabul edilmektedir. “Odilon Redon en 6nemli sembolist ressam sayilir. ” (Tansug, 1993 | s.
262) Varlikl bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen sanatgi, kiiclik yaslarda resim yapmaya
baslamis ve daha sonra graviir (etching) ile litografi (tas baski) iizerine egitim almistir. Kisa bir
stire mihendislik egitimi gormesine karsin, sanata yonelerek bu alandaki kariyerini
stirdiirmustir.

Amasya, Turkiye
November 13-14,2025

Redon’un sanati; ice doniik bir duygusal dil ile fantezi-diis ifadesinden hareket eden katmanli
bir arketip bigem dilidir. Sembolizme en biiyiik katkiy1 vermis sanatc¢ilardan birisi olarak, reel
olarak goriinen ve goriinmeyen belki duyulan veya sadece hayalde var olan ve dolayist ile reel
diinya nesneleri ile ruhsal arka plandaki tinsel baglam katmaninda bir sentezleme belirlemistir.
Bu, 6zgiin bir resimsel problematiktir. Eserlerinin, metafizik bir konu esiginin ruhsal bir
biitiinsellik arayis1 kapsaminda irdelendigi ve simgesel sembolik yaklagimini cesaretle ortaya
koydugunu goérmekteyiz. Sanat¢i bu temalarla, kendine 6zgii igsel diinyasini aciklama
girisimine cesitli metaforlar iizerinde egilmistir denilebilir.

Sembolist sanatgilar, bilinen dini veya mitolojik konular1 bile alip onlar1 geleneksel
anlamlarindan soyutlamislardir. Bu konulari, kendi kisisel ve mistik i¢ diinyalarin1 kesfetmek
icin bir ara¢ olarak kullanmislardir. Eserleri, izleyiciye net cevaplar vermek yerine, onlari
belirsiz, siirsel ve psikolojik derinliklere ¢ekerek diisiindiirmeyi ve soru sordurmay1 amaglar.
Sanat, bir hikaye anlatimindan ¢ok, bir ruh hali kesfine doniismiistiir (Elkins, 2004, s. 12).

Google Art web sitesinin aktardigina gore, Odilon Redon, “Gozlemlenen bir gergeklige dayali
bir temelin gerekliligini kabul eder ve gercek sanat, hissedilen bir gerceklikte yatar. ”
Demektedir (https://artsandculture. google. com). Sanat¢i, kendi i¢ diinyasindan beslenir ve
hayal giiciinii gercekligi doniistiirecek derecede ortaya koyar; boylece sekillere ve bigimlere
Ozgiin anlamlar kazandirir. Riiyalar, hayaller ve hatta kdbuslar Redon’un sanatinda 6nemli birer
aragtir. Redon, mistisizm ile ¢ok katmanli, sembolik ve zaman zaman siirsel imgeleri
harmanlayarak eserlerinin konularini belirlemistir. “Edvard Munch ve Odilon Redon, resim ve
siir arasinda, 6zellikle ¢oziilmesi zor olan kisisel, bazen mistik alanlarda ¢alistilar. ” (Elkins,
2004, s. 12).

Odilon Redon “...kendisini "senfoni ressami" olarak nitelendirir. ” (Tunali, 2012, s. 54) Ana
Britannica’ya gore, sanatginin eserleri iki farkli ¢izgide gelismistir. Siirrealizm, Dadaist
akimlarin etkisinde trkiitiicii fantastik konular1 ele alirken tekinsizlik onun konularinda
gorlilmiistiir (www-britannica-com).

Estetik anlayis1, goriiniis gercekligine dayansa da, hayal giicinden beslenen bir anlatim
teknigine sahiptir. Sanat¢i, hassas ¢alismalari, farkli renk uygulamalar1 ve 6zellikle pastel
tekniginin etkisiyle kendine 6zgii bir yap1 olugturmustur.

Sanatginin etkilenme kaynaklari incelendiginde, Hinduizm’in 6nemli bir yer tuttugu ve bu
etkilerin genellikle metafizik bir baglamda degerlendirildigi goriilmektedir. Redon’un sanatsal
iretimi agirlikli olarak resim ve baski resim {lizerine yogunlagsmistir. Sanat¢i, 6zgiin bir palet
kullanmis; bu siirecte pastelin canli ve etkileyici diinyasina derinlemesine bir bakis sunmustur.
Hayatinin biiyiik boliimiinde pastel ve yagliboya tekniklerini tercih etmistir.

Odilon Redon'un ... Amaci, goriinen gergekligi degil, riiyalar1 ve ruhun derinliklerini
yansitarak izleyiciyi diisinmeye ve kendi icine bakmaya zorlamaktir. Bu yaklasimiyla,
kendisinden sonraki sanat¢i kusaklari i¢in de 6nemli bir ilham kaynagi olmustur (Phaidon Press
Limited, 1996, s. 379).
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Odilon Redon, sanat hayatinda net bir doniisiim yagsamis bir sanatcidir. Kariyerinin ilk yarisinda
siyah-beyaz eserlerle kendi karanlik, nevrotik ve hayal giiciiyle dolu i¢ diinyasini
(Gergekiistiiciilere ilham verecek sekilde) yansitmistir (Cumming, 2008, s. 324 ). Odilon
Redon, kariyerinin biiyiik bir boliimiinde siyahi, zihnin en saf ve en giiclii arac1 olarak gordii
ve bu felsefeyle yiizlerce eser iiretti (Arnheim, 1974, s. 330).

1890’larda renge yoneldiginde Redon, basitce resimlerini “renklendirmedi”; renk temelli yeni
bir ifade rejimi kurdu. Renk artik yalnizca fantastik bigimlerin tonlanmasini degil, bu bigcimlerin
karakter ve atmosferlerini ve yasamin canliligindan 6liimiin dehsetine uzanan genis bir duygu
spektrumunu goriiniir kilmasini miimkiin kildi. Bu déniisiim, sanat¢inin anlatim kapasitesinde
niteliksel bir genisleme olarak degerlendirilebilir (Arnheim, 1974, s. 330). 1894 sonrasinda
pastel ve yagliboyanin belirginlesmesiyle palet acilirken, Redon’un dis gercgeklikten ¢ok ig¢sel
vizyonlara dayali, siirsel ve gizemli poetikasin siirdiirdiigii gézlemlenir (Cumming, 2008, s.
324). 1890’lar sonrasinda renk ve mitolojik konu tercihleri yalniz estetik bir yonelim degil,
sanat¢inin karanliktan aydinliga kisisel gecisinin ve sanat felsefesinin gorsel bir beyan1 olarak
da okunabilir. Bu ¢ercevede Apollon miti, hem psikolojik iyilesme anlatisin1 hem de yaratici
ruhun temay1 asan ilkesini goriiniir kilan bir metafor islevi goriir (Carr-Gomm, 2014, s. 18).

2.Yontem

Bu ¢alisma, Panofsky’nin ti¢ katmanli ikonolojik ¢ézliimleme semasini izler: (i) 6n-ikonografik
betimleme asamasinda kompozisyon, bigim, 1s1k-gdlge, renk ve motifler tarafsizca
envanterlenir; (ii) ikonografik ¢oziimleme asamasinda bu motifler ilgili metin, gelenek ve
imgeler repertuari i¢inde tanimlanir ve olasi tema/alegori bilesimleri kurulur; (iii) ikonolojik
(icsel anlam) asamasinda ortaya ¢ikan anlamlar, sanat¢inin yonelimi ve doénemin diinya
goriisiiyle birlikte kiiltiir-tarihsel baglamda sentez edilir. Her katman, Panofsky’nin 6nerdigi
denetim araclari ile (bicem/karsilastirmali gorsel okuma; yazili/ikonografik kaynak denetimi;
kiiltiir-tarihsel tutarlilik ve i¢ biitiinliik testi) dogrulanir (Panofsky, 2018, s. 28- 37).

3. Bulgular: Bas imgesinin Analizine Giris

Ressamlar, kisisel estetik anlayislarinin en belirgin ve 6zgiin yonlerini iiretimlerinde goriiniir
kilar. Sisman’a goére (2011, s. 156), Odilon Redon, Empresyonizm ve Natiiralizmin dig
gerceklige dayali temsil rejimine karst konumlanarak diis ile diisiince alanini birlestiren bir
estetik hat kurar. Sanatgi, goriiniir olgularin betimlenmesinden ziyade, zihinsel imgelerin ve
icsel deneyimin gorsellestirilmesini hedefler.

Odilon Redon’un “bas” temali yapitlari, bedensel bi¢imi asarak ruhun ve bilincin
ozgiirlesmesini temsil eder. Redon’un karakteristik temalarindan biri olan gévdeden ayrilmis
bas, bedensel varolustan ayrigsma yoluyla diisiincenin bagimsizlasmasina ve siirsel bir varlik
kipine isaret eder. Sanat¢i, bas imgesini mekansal ve fiziksel baglamdan kopararak igsel
gorliyll, sessizligi ve gériinmeyen diinyanin sezgisel deneyimini gorsel diizleme tasir. Havada
stiziilen ve ¢ogu kez gozleri kapali tasvir edilen bas figiirlerinin, diissel ve kozmik bir alan
icinde konumlanan igsel biling hallerini temsil ettigi okunabilir. “Havada asili” etkisi de
“yalnizlagma” ve “6zgiirlesme” kavramlariyla birlikte ele alinmalidir. Bu temalarin sanat¢inin
pratiginde gruplar halinde belirdigi; “bas” ve “kesik bas” gruplar altinda kiimelestigi goriliir.
Gibson’a gore Redon’un siyah donemine ait ¢alismalarinda “kopuk baslar” ve “ugan g6z”
motifleri, sanatginin bilingalti ve varolugsal kaygilarinin disavurumudur; bu figiirler “bir
kabarcigin i¢inde yiizen, melankolik ama dikkatli bir bilince sahip baglar” olarak tanimlanir ve
“bireyin kader karsisindaki acizligini” temsil eder (Gibson, 2017, s. 49-50). Bu eserler, esas
olarak sanatc¢inin i¢sel vizyonuna dayali 6znel bir simge sistemine yonelir. Bu imgeler yalnizca
bir “gdriinlis” unsuru degil, ayn1 zamanda ruhsal bir varligin simgesi olarak konumlanir.
Boylece Redon’un baslari, sembolist estetigin 6ziinii olusturan madde—tin, goriinlir—goriinmez
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ikiligini sanatin merkezine yerlestirir (Goldwater, 2018, s. 24-26; Le Symbolisme en Europe,
1976).

Redon’un diislinsel yonelimi, botanik¢i Armand Clavaud ile dostlugundan derin bi¢imde
etkilenmigtir. Clavaud’un ¢aligmalari mikroskobik yasam formlarina ve insan—doga arasindaki
gecirgenlige duydugu ilgi, Redon’un diisiince diinyasinda belirleyici bir iz birakmistir.
Clavaud’nun bulgulari, gériinen diinyanin altinda ¢ok daha karmasik bir mikro yasam diizlemi
bulundugunu, dolayisiyla yasamin sabit bicimlerden degil, silirekli doniisim ve gecis
hallerinden olustugunu diisiindiirmiis olabilir (Redon, 1989, s. 18—19). Redon, bu fikri sanatsal
bir diizleme tastyarak, insan—hayvan melez figiirlerde ya da insan, bitki ve hayvan formlarinin
birbirine doniistiigii “Melez” Imgelerde, smirlarin gecirgen kilindigi ‘ara-varlik’ temas,
kompozisyonel konumlanma ve melez form isaretleri iizerinden izlenebilir. “Gec donem
resimlerini sadece ruyalarina dayandiran Odilon Redon, daha da ileriye gitti. Yar1 insan
figtirlerin yer aldig1 fantastik manzaralari, soyuta varan firca darbeleri ile daha da gizemli hale
geliyordu” (Cummin 2008, s. 322). Jean Selz’e (1971) gore Redon, “gdriiniiriin mantigini
goriinmeyenin hizmetine koyarak” gorsel alan1 biling ile vizyon arasindaki gecis bolgesi haline
getirmistir (s. 5). Odilon Redon, “basg” temasini kullanarak bedensel bi¢imi asar ve goriiniir
diinyanin &tesinde isleyen ruhsal biling alanini1 betimler. Bas ve gbéz imgeleri, sanatg¢inin
“gOriinlirlin mantigin1 goriinmeyene hizmet ettirmek” (Rewald, 1961, , s. 38) diisiincesiyle,
zihinsel varolusun bagimsiz simgeleri héline gelir; bdylece Redon’un sanati, gériinmeyeni
goriliniir kilma ¢abasinin sembolik bir ifadesine doniisiir.

3.1.Sularin Koruyucu Ruhu (1878)

Yapit 1. Sularin Koruyucu Ruhu [Guardian Spirit of the Waters] (1878); alternatif adlar:
Sularin Uzerinde Kanatli Bas [Winged Head above the Waters), ayrica Fransizca literatiirde
Téte ailée au-dessus des eaux.

Teknik/ortam: ¢esitli kdmiirler ve siyah tebesir, az miktarda beyaz tebesir; krem dokulu kagit
lizerine.

Olgiiler: 46, 6 x 37, 6 cm.

Odilon Redon, bir sanat eserini degerli kilan asil seyin, sanat¢inin bilingli aklinin ve teknik
becerisinin dtesinde, onun bilingdisindan, yani en derin sezgi ve diirtiilerinden kaynaklandigina
inantyordu. Ona gore sanatgiy1 yaratmaya iten bu ig¢sel gii¢ ("i¢sel zorunluluk"), dis diinyadan
gelen beklentilerden, kurallardan veya taleplerden ("dis zorunluluk") ¢ok daha temel, 6ncelikli
ve onemlidir. Yaraticiligin gercek kaynagi, bilinen ve goriinen diinyada degil, zihnin gizemli
ve bilinmeyen derinliklerindedir. ” (Kuspit, 2006, s. 115). Bu alt b6liimde Sularin Koruyucu
Ruhu (1878) adl1 yapit incelenecektir.
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On-ikonografik olarak, Sularin Uzerinde Kanatli Bas’ta, beyaz flok (6n yelken) tastyan kiiciik
bir yelkenli, su ylizeyinin ilizerinde askida duran kanathi basa dogru ilerler goriiniir. Figiir
tekneye doniik bakisiyla havada siiziiliir; bas ile kanat arasindaki 6l¢ek uyumsuzlugu, imgenin
masalsi/uhrevi karakterini pekistirir. Resimde, gokyiizli lizerinde kuslar u¢gmaktadir. Ufka
horizontal (yatay) bir senkronize i¢indedir. Calismanin kompozisyonu belirgin bir sakinligi
umursamazligi dillendirmektedir. Sakin ve umursamaz atmosfer neredeyse bir sessizlik ve tatl
bir 6glen giinesi agikligindadir. Kasvetli tek 6ge bastir. Bu kurulusun mantiginda diigsel ve
fantastik bir atmosfer bulunmaktadir. Resim masalsidir. izleyiciyi bas ve yelkenli arasina iliski
kurmaya yonlendiren bu yaklagim, yelkenlinin kiigiikliigiinii ve basin biiyiikliigiinii ironik bir
dilde ele alirken ayn1 zamanda ters orant1 kurdurarak, yelkenliyi ¢aresiz bir konumda betimler.
Goklerden gelenle yerde bulunulan arasinda bir gii¢ gerilimi ortaya ¢ikar ve basin azameti ve
agirlik ve yiicelikle ters orantida kanat biiyiikliigii ve konumlanisi, ironi ve fantezi yaratir. Bu
sayede resim tlizerinden izleyiciye yol gosterir ve anlam ekseni kurmamiz saglanir.

Orantis1z 6lgekteki devasa bir insan bas1 kompozisyonun biiyiik boliimiinii kaplar. Kafa hafifce
asagiya egilmis durumdadir; goziin yonii ve odak noktasi bu egimle birlikte kompozisyonun
anlam merkezini belirler. Basin c¢evresindeki hale, dinsel resim gelenegine agik bir
gondermedir. Su ylizeyi (deniz ya da gol) dingin ve sakindir. Asagidaki 6geler arasindaki 6lgek
farkliliklar1, basin orantisiz biiylikliigii ile durgun suyun yalinlig1 arasindaki karsitlik, resmin
icinde sessizlik ve agirlik arasinda bir gerilim alan1 olusturur.

Ikonografik Diizeye baktigimizda: basin kanatlarmin olmasi, onu havada tutan bir 6ge gibidir.
Kiiciik kanatlar bu devasa basi tasimasi, rasyonaliteyi yikmak i¢in bir gosterge halindedir.
Burada Gokyiizi, yeryiizii(deniz), Redon’un resimlerinde bilingalt1 ruhsal diinya ile bir masals1
iligki kurar. Bu “mekanlar” Mitsel, bilingalt1 kavramlar1 arasinda kurulan bir “araf” alani olarak
diistintilebilir.

Ikonoloji kanlam; Sanat¢inin, “gdriiniir olanin manti§mi gériinmeyenin hizmetine sunmak”
seklinde formiile ettigi sanatsal ilke, burada en somut ifadesini bulur. Bu baglamda, eserin
topografyasi ontolojik bir haritaya doniisiir: Eserdeki goz, artik bedensel bir organ degil,
bilingle 6zdeslesmis bir gérme eylemidir. “Goren fakat bedene ait olmayan” bu goz, igsel
goriliniin metaforudur. Dolayisiyla bu bas, hem insanin i¢sel kozmosunun bir yansimast hem de
doganin biling araciligtyla kendi {izerine diisiindiigii metafizik bir sentez iiretimdir.

3.2. “Suda yiizen orpheus bast resmi” (1881)

Yapit 2: Redon’un Noirs dizisinden Téte d’Orphée flottant sur les eaux (1881) adl1, 41, 6 x
34, 5 cm boyutlarindaki kara tebesir ve komiir kagit tizerine ¢alismast
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Bu alt boliimde, “Suda Yiizen Orpheus’un Bas1” (The Head of Orpheus Floating on the Water,
1881) adl1 yapit incelenecektir.
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On-ikonografik olarak, Calisma siyah tebesir- fiizen ile olusturulmustur. Kagit {izerine yapilan
caligma ile sanatgiya ait olgun-karakteristik doneme aittir denilebilir. Bu dénemin karakteristik
belli basli malzemesi, siyahlarla olusturulan palet ve bigimsel ifadesidir. Caligmalarin palet
olarak monokromdur ve saflagan bir gerilime sahip olduklar1 sdylenebilir. Teknik ifade
kapsaminda bicimlenen bedensiz bas imgesinde, gozler, kapalidir. Huzurlu temsil, igsel
diisiinceye gonderme yapmaktadir.

Sanatginin bu eseri, onun karakteristik bas temsillerinden biridir ve Noirs (Siyahlar) dizisinin
belirgin orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir. “Yapit 2” gorselde, Kompozisyonel
kurguda tercih edilen profil durusu, arkadan siiziilen yogun bir 151k kiitlesiyle desteklenmis; bu
tercih, formun sinirlarimi belirginlestiren tinsel bir hale etkisi yaratirken, ayni zamanda
ylizeydeki leke degerlerini keskin bir aydinlik-karanlik diyalektigine tagimistir. Bagin ¢enesi
suyun i¢inde konumlanmis ve neredeyse bir gemi formu etkisi yaratmigtir. Piramidal bir arka
plan Oniinde, sular iizerinde gozleri kapali bir bas betimlenmistir. Kompozisyon sathinin
merkezine yerlestirilen ve kapladigi alan itibariyla en baskin plastik 68e olarak beliren bas
formu, kurgusal manti§1 agisindan geleneksel portre anlayisiyla senkronize bir iligki
icerisindedir. Ancak bu bigimsel tercih, yalnizca bir yerlestirme stratejisi degil, ayn1 zamanda
gecmisin estetik kodlartyla kurulan ikonolojik bir baglam olarak degerlendirilmelidir. Ozellikle
arka planda kurgulanan tiggenimsi ve agik tonlu alan, espas (bosluk) duygusunu derinlestirerek
mekansal algiy1 gliclendirirken, yapitin biitiinline yayilan dramatik atmosferi de estetik bir
dengeye kavusturmaktadir. Kompozisyonun omurgasin1 kuran 1sik ve golge (chiaroscuro)
diyalektigi, yarattig1 o dramatik atmosferle figiirii salt maddesel bir y1gin olmaktan kurtarir;
onu izleyicinin fenomenolojik bir diizlemde yiizlesecegi, goriinenin ardindaki tinsel gerilimi
fisildayan estetik bir imgeye doniistiiriir.

Sanat¢inin Noirs (Siyahlar) doneminin o kendine has leke diizeninden beslenen bu yapi, eserin
aurasina yalnizca karanligi degil, ayn1 zamanda sessiz, melankolik ve kendi i¢ine kivrilan
derinlikli bir psikolojiyi miihiirler.

Bu baglamda bag formu, biyolojik bir varlik sinirinin 6tesine gegerek; biling ile mutlak sessizlik
arasindaki o tekinsiz "esik" noktasinda konumlanan, ontolojik bir diisiince imgesi olarak
okunmalidir.

Ikonografik katman iizerinden fenomenolojik bir okuma gergeklestirildiginde, kompozisyonun
odagindaki bu bas imgesi; salt biyolojik bir form olmanin 6tesinde, bilincin, entelektiiel
yogunlugun ve tinsel varolusun (tinselligin) plastik diizlemdeki simgesel bir tezahiirii olarak
okunmalidir. Yapitin mitolojik bir anlati zeminine yaslanmasi ve isimlendirme siirecindeki
semantik tercihler, sanat¢inin imgelem diinyasindaki 6znel metaforlari goriiniir kilan ve estetik
algty1 derinlestiren gii¢lii bir baglam insa eder. Plastik dilin olanaklar1 ve imgenin katmanlar1
tizerinden bir okuma gergeklestirildiginde, su yiizeyiyle temas halindeki bu figiiratif formun,
salt betimsel bir durusun 6tesinde, ontolojik bir "esik" durumunu imledigi goriilmektedir.
Suyun akiskan dokusuyla biitiinlesen ve ne tamamen kaybolmus ne de biitiiniiyle yiizeye
cikabilmis olan bu bas imgesi, izleyiciye varlik ile yokluk arasindaki o tekinsiz "arafta kalma"
halini duyumsatir.

Bu ¢ercevede, yapitin kurguladigi simgesel dil, izleyiciye kapali ve yonlendirici bir anlam
diinyas1 sunmak yerine; alg1 stirecinde aktif bir katilimla ¢oziimlenmeyi bekleyen, gecirgen bir
anlam katmanina doniismektedir.

Bunun yaninda bigimlerin se¢ilisi 15181n kullanim1 bir¢ok noktada metafizik resim kavramlari
ile yakinsamaktadir. Metafizik bicimler, mitolojik konundan icerisine yerlestirilmistir. Ucgenin
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formu ve zirvelenmesi bize 6zel olarak, bir tinsel zirveyi imler. Bas figiirliniin etrafini belirleyen
baslica temel 6ge olarak, soyutlasmasi ile ¢arpici bir diistinme alanina bizi davet etmektedir.
Sekillerin bi¢imlenisi 1sikla yogrulmasi ve parlamalar ile ruhani bir sekil evren anlatimi ile
organik bas figiiriiniin i¢selligi maneviyati arasinda bigimsel bir tezatlik sayesinde bir gerilim
olusmaktadir. Figiir ac1 ¢ekiyor mu? Aci g¢ektigine dair bir gosterge yok belki de 6liim
gerceklesin acilarindan kurtulmanin huzuru da var? Bu noktada, Mitolojik hikayedeki tema ile
yollarini ayirmastir.

Redon’un yapitindaki ‘suda yiizen bag’ motifi, Orpheus’un pargalanigi sonrasinda “bas ve
lyranin sular {izerinden Lesbos’a ulagmasi” sahnesine dogrudan gonderme yapar (Comert,
1999, ss. 76—77). Bu ikonografik ¢ekirdek, Orfizm’deki “ruh-beden ayrimi” ve “tenasiih”
diisiincesiyle birlikte, ‘bedenden ayrik bas’in “biling/ruh” alanini isaret ettigi bir yorum diizlemi
kurar (Schimmel, 1999, s. 318- 321).”

Ikonolojik agidan, bas figiirii, ruhsallig: simgeleyen ve bilingle zdeslesen bir gostergedir. Bas
yalnizca bir metafor olarak kullanilmaz; ayni1 zamanda diigiincenin ve zihinsel varolusun
sanattaki temsiline iliskin bir sorgulamay1 da icerir. Sanat¢inin bas temali yapitlari, baglamsal
olarak ¢ok katmanlhdir. Selz’in (1971, s. 40-41) yorumuna gore Redon, resimlerinde
“tanimlanamaz ama goriiniir olan bir bosluk™ yaratir; figiirleri “zaman disi, gegici bir goriiniis
aninda” betimler. Bu durum, Redon’un bi¢cimsel uzamini —ne tamamen ger¢ek ne de tamamen
diissel olan— bir “ara-varlik alan1” héline getirir. Dolayisiyla Redon’un bas figiirleri, varlik ile
yokluk, biling ile diis, madde ile idea arasinda salinan ontolojik bir gecis imgesi olarak
okunabilir. Redon’un kendi sozleriyle, “Cizimlerim belirleyici degildir; tipki miizik gibi
belirsizligin diinyasina ait bir alan yaratir” (Gibson, 2017, s. 19-20). Bu ifade, sanatg¢inin gorsel
bicim ilizerinden “i¢ gdzlem” ve sezgisel bir biling haline yonelisini a¢iklar. Sanat¢inin imgesel
dili, temsil edici degil; bilingaltinin ¢ok katmanli ¢agrisimlarini harekete geciren bir metafizik
deneyim alani olusturur (Selz, 1971, s. 40-41).

Sembolizm akimimin 6nemli bir temsili olarak degerlendirilebilecek bu calisma, izleyiciyi
diisiinceye ve maneviyata ¢agirir. Yapit; ikonoloji ile baglamini ismi iizerinde kurmustur. Bu
nedenle, Dinsel ikonografi ile derinlik- meditasyon- sessizlik ve i¢e doniisii kavramlarinda
hareket ettigi agiktir. Kompozisyonda kurulan soyut 151k etkileri bu ruhsal yonelimi destekler.
Arka plandaki atmosferin 151k karsitliklarinda kendi golgesi ile basin ¢atisma halindedir ve
kendi karanlik golgesi ile aydinlik arasinda bir ¢atigma gerilim algisina goriinmektedir. Yapit,
izleyici “Igsel sesi” duymaya-sezmeye mi davet etmektedir? Bu; bag ve bu; metafizik,
bilingalti-bilingdis1 mitolojik hikaye arasinda metaforlarini bulunan arka plandir.

606



VL. INTERNATIONAL CONGRESS OF CULTURAL
LANDSCAPES WITHIN THE FRAMEWORK OF
SUSTAINABLE DEVELOPMENT

‘mr — .
& 'u%ﬂ_ﬁﬁﬁﬁ&ﬁﬂ' . Eﬁl{%m e PN Amasya, Turkiye

P 10 SAGTRE T Y i S T el o B & November 13-14,2025

Eniuite, parait un Bre singulicr, ayant une 10 dhomme sur un corps de poison

Yapit 3: Redon, O. (1888). Ensuite, parait un étre singulier, ayant une téte d’homme sur un
corps de poisson [Sonra, bir balik gdvdesi tlizerinde bir insan kafasina sahip tekil bir varlik
ortaya ¢ikar]. Krem rengi ¢ini lizerine krem dokuma kagida monte edilmis litografi, 27, 6 x

16, 8 cm. Bowdoin College Sanat Miizesi, Brunswick, Maine.

Bu alt boliimde, “Tuhaf, balik govdesi iizerine insan basi olan garip bir varlik” (Etrange, parait
un étre singulier, ayant une téte d’homme sur un corps de poisson, 1888) adli yapit
incelenecektir.

On-ikonografik olarak, yapit, Litografi tekniginin sundugu plastik imkanlar ve grafiksel dilin
ifade giicliyle, krem rengi dokuma kagit zemin {izerinde siyahin tonal zenginligiyle kurgulanan
bu yapit; leke ve c¢izgi degerlerinin olusturdugu dramatik bir atmosfer sunmaktadir.
Kompozisyonun ontolojik merkezinde, balik gévdesinin akiskan formu ile insan basinin biligsel
varliginin sentezlendigi hibrit (melez) bir morfoloji yer alir.

Figiiriin dissal gergeklige kilitlenmis agik gozleri, salt biyolojik bir gérme eyleminin 6tesinde,
bilincin yonelimini (intentionality) ve varolussal bir uyaniklik halini imler. Bas kisminda
yogunlasan, tliy formunu c¢agristiran sert ve ritmik c¢izgisel miidahaleler ise; figiirii
duraganliktan kurtarip dinamik bir harekete siiriiklerken, ayn1 zamanda yapitin biitiiniine
yayilan yogun bir tinsel gerilimin plastik disavurumu olarak okunmalidir.

Arka plan, yogun siyah tonlarin olusturdugu bosluk hissi ile tanimlanir. Yiizeydeki lekesel
dokular ve noktalar, (diger resimlerindeki g6z imgeleri ile baglam olusturur) hem suyun
derinligine hem de kozmik bir mekansizlik duygusuna gonderme yapar. Redon’un “Noirs”
donemine 0Ozgii bu atmosfer, figiiri hem maddesel hem de diigsel bir varlik olarak
konumlandirir. Bu yoniiyle eser, sanatg¢inin “ara-varlik” kavramini yani insan ile doga, biling
ile icgiidii arasindaki gecisi simgeleyen onemli bir ornektir. Sanatginin Noirs (Siyahlar)
serisinin karakteristik estetik dilini ve plastik atmosferini yansitan bu yapitta; yan profilden
kurgulanan figiiratif form, insan basi ile balik gévdesinin ontolojik sentezinden olusan hibrit
(melez) bir morfoloji sunar.

Mekanlasan ve “bosluk™ haline gelen sivi mekanin akiskanligini ¢agristirmakla birlikte bilingli
bir muglaklik (belirsizlik) ig¢inde birakilan mekan kurgusu; Bosch’un grotesk imgelerini
animsatsa da, Redon’un fircasinda bu tema, digsal bir deformasyondan siyrilarak igsel ve tinsel
bir gerceklik diizlemine tasinmaktadir.
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Ikonolojik olarak, estetik nesne ve plastik dil baglaminda sanat¢inin bu calismasini
okudugumuzda merkeze yerlesen “bas” ikili bir karsithiga dair anlam olusturmaktadir.
Oncelikle, bedenin bir uzvu ve durusu olarak dile gelmektedir. Diger boyutta da o varligin
varolussal bilinci ve mantiksal aklinin bir gostergesi olarak sembolize edilmektedir. Bunun
yaninda catigmali organ olarak ve beraber merkezilesmis yapi olarak balik govdesinin kafa
formuna eklenmesi ve yeni bir beden olusturmasi sanat¢cinin arkaik-arketip bir takim
baglamlara ve koklere egildigini ve-veya sanatcinin iggiidiisel bir tavirla yiizlesme gayreti
icinde oldugunu, bunun da iki “farkli’” yonde anlatilan bir kurgulanin olarak rasyonel gosterim
ve diislinsel yaklagimla tartisma icine gelen ve belki de ortaya ¢ikan melez yapinin plastik
etkisinde gordiigiimiiz izleyici lizerinde biraktig1 bir arada kalmislik hali ve varolussal bir
stkismigligt duyumsatarak, tekinsizlige siiriiklemektedir.

Amasya, Turkiye
November 13-14,2025

Sembolist estetigin "goriiniir bicimle goriinmeyeni sezdirme" ilkesi dogrultusunda, bu "ara-
varlik"; madde ile ruh, biling ile bilingdis1 arasindaki diyalektik ¢atismay1 tek bir bedende
somutlagtiran ve izleyiciyi kendi ontolojik kdkenleriyle yilizlesmeye davet eden derinlikli bir
metafor olarak okunmalidir. Sanat¢i, bu bicim aracilifiyla insanin ruhsal evrimini, yani
hayvansal i¢gilidiiden diisilinsel varliga gecisini sembolik bir diizlemde ifade eder.

3.4. “Uzayda asili duran bir basin belirsiz pariltis1” (1883).

Yapit 4: Redon’un Noirs dizisinden Lueur précaire, une téte a ’aube suspendue (1883) adl,
45 x 31, 7 cm boyutlarindaki litografisi

Bu alt boliimde, “Uzayda Asili Duran Bir Basin Belirsiz Pariltis1” (The Vague Glimmer of a
Head Suspended in Space, 1883) adli yapit incelenecektir. Yapit litografi teknigiyle, chine
appliqué[ 1] yontemiyle hazirlanmigtir.

On-ikonografik diizeyde, kompozisyon neredeyse biitiiniiyle siyah bir espas icinde
kurgulanmistir. Ust kisimda gergeveye alinmis bas, cevresini saran los 151k nedeniyle eserdeki
tek parlak noktadir. Cerceve, uzayda asili kalmis bir nesne gibi gercek dist goriiniir. Redon’un
Noirs dizisine ait bu yapit, yalnizca bas ¢evresinde yogunlasan kirilgan bir 1s1kla derin karanliga
gomiilen beden ve mekan silerek, litografiye eslik eden “bedenden 6zgiirlesmis bas” motifi
tizerinden varlik—yokluk ve madde—tin sinirlarini sorgulayan yogun bir sembolik goriintii kurar.

Kompozisyonda yogun karanlik tonaliteler hakimdir. Gorsel alanin iist bolimiinde, kare
biciminde bir ¢erceve i¢cinde yumusak bir 151k huzmesiyle aydinlatilmis bir insan bas1 goriiliir.
Figiirii cevreleyen 151k halkasi (hale), salt betimsel bir aydinlatma 6gesi olmaktan ziyade; forma
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tinsel bir aura kazandiran ve onu maddesel diinyadan ayristiran simgesel bir sinir ¢izgisi olarak
belirginlesir. Yapit olusturmada bedensel biitlinliikten bilingli bir soyutlama ile koparilan ve
mekansal bir bosluk (espas) igerisinde asili birakilan bas imgesi, yercekimsel yasalarin
otesinde, ontolojik bir varolus diizleminde konumlanmaktadir.

Ikonografik diizeyde, Estetik nesnenin yiizeyinde beliren ve yar1 kapali gozlerle desteklenen o
dingin ifade, yalnizca fizyolojik bir siikunet hali degil; dis diinyadan kopusun ve tinsel bir ice
doniisiin (tefekkdir) plastik dildeki fenomenolojik karsilig1 olarak okunmalidir. Kompozisyonun
alt katmaninda yogun leke degerleriyle insa edilen ve amorf kaya formlarini ¢agristiran o
karanlik kiitleler, bas figiiriiniin {izerinde siiziildiigii diinyevi ve maddesel bir zemin algisi
yaratirken; ayni zamanda tinsel hafiflik ile maddesel agirlik arasindaki diyalektik gerilimi de
gorilinilir kilmaktadir.

Ne var ki, kurgulanan bu mekansal iliski, klasik perspektif kurallar1 veya belirli bir 151k
kaynagiyla rasyonel bir zemine oturtulmamistir. Sanat¢inin resim kurgusun da bilingli bir
strateji olarak bagvurdugu bu mekansal muglaklik, figiirii salt fiziksel ve yer¢ekimsel yasalarin
belirleyiciliginden kopararak; yeryiizii ile gokyiizii ikileminden bagimsiz, kendine 06zgii
ontolojik bir "esik" diizlemine tagimaktadir. Bu baglamda ortaya ¢ikan estetik durum, yalnizca
bicimsel bir soyutlama olarak okunmamalidir; aksine bu tercih, izleyiciyi zamansal ve
mekansal belirlenimlerin askiya alindigi, tinsel derinlige sahip metafizik bir espas (bosluk)
deneyimiyle yiizlesmeye davet eder.

Sanatcinin bas temsilleri, yalnizca fiziksel bir form degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir varlik
kipidir. Bu baglamda, bedenden ayrilmis bas imgesi, Redon’un diger yapitlarinda oldugu gibi
“biling” alanina yapilan ortiik bir gdnderme olarak gercekiistii bir okuma sunar. “Odilon Redon
(1840-1916), zihnin bilingdisini temsil eden, birbirinden kopuk diissel dgelerle, Siirrealist
diisiinceyi meydana getiren riiyaya benzer imgelerin resmini yapiyordu” (Farthing, 2012, s.
339).

Kompozisyonel kurgunun sinirlar1 (kadraj) igerisinde, adeta bir igneyle ilistirilmiggesine espas
(bosluk) icerisinde asili duran bas imgesi, ontolojik mevcudiyetini ve anlam katmanlarini tam
da bu tekinsiz "askida kalma" halinden devsirmektedir. Yapitta kullanilan 151k, kendi i¢indeki
kaynaklanir ve beslenir. Bu ruhsal bir aydinlanma gibidir. Kompozisyonun altinda yer alan,
Maddesel agirligi karanlig1 ve karanlik-aydinlik diialitesini dile getiren, kayalik kiitleler bagin
daha gazla hafiflemesi ve aydinlanmasi haline geliyor. Bu esneklik sayesinde diialite kontrasti
artmaktadir. Aydinlik ve karanlik arasindaki estetik gerilim, simgeselligi vurgularken, siirrealist
ve pre doneme de isaret etmektedir.

Ikonolojik ve ontolojik diizeyde, bas imgesi Redon’un sanatinda tinsel bellek ve diisiinsel bir
arayisin merkezi formu haline gelmistir. Bas, hem varolussal bir derinligi hem de kendi
“neligine” dair igsel bir sorgulamay1 ifade eder. Figiiriin ¢evresindeki espasta yer alan bigimler,
basin farkindaligiyla birlikte “kesfedilen” unsurlara doniisiir. Ancak bu kesif, karanligin i¢inde
gergeklesir; yani biling, kendi igsel gizemini ve karanlik derinliklerini de beraberinde
tagimasidir. Bu nedenle bas, yalnizca bir figiir degil, insanin kendi bilincine yonelisinin gorsel
bir analojisi olarak islev goriir.

[1] Bu yontem, miirekkep tonlarinin daha yumusak gegislerle aktarilmasini saglayarak esere
karakteristik bir puslu atmosfer kazandirir.
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Yapit 5: Redon’un geg¢ donemine ait 7éte fleurie (1907) adli, 52, 1 x 46, 0 cm boyutlarindaki
tuval {izerine yagliboya eseri, sanat¢inin “ruhsal aydinlanma” temasinin sembolik bir
ifadesidir (Rewald, Ashton & Joachim, 1961, s. 67).

Bu alt boliimde, “Cicekli Bas” (Head with Flowers, 1907) adl1 yapit incelenecektir. Yagliboya
tuval {izerine uygulanmis olan eser yaklasik 52 x 46 cm boyutlarindadir.

On-ikonografik Diizey, Calisma, dnceki yapitlarin aksine renkli bir kompozisyona sahiptir.
Kompozisyonun merkezinde, profilden ve hafif asagiya bakan bir kadin bas1 yer alir. Figiir,
acik tonlu, gokyiizlinii andiran bir arka plan iginde konumlanmuistir. Figiiriin hemen gerisinden
yayilan ve kromatik bir zenginlikle kurgulanan floral (gigeksi) kiimeler, kompozisyonu
geleneksel portre anlayisinin betimsel sinirlarindan kopararak; onu bagka bir ontolojik evrene
acilan estetik bir "esik" noktasina doniistiirmektedir.

Mor, pembe, sar1 ve beyaz tonlarin tinsel titresimleriyle olusturulan bu dairesel kompozisyon
semasl, bas formunun ¢evresinde sarmal bir hareket yaratarak; izleyicinin algisinda plastik bir
derinlik ve metafizik bir espas (bosluk) hissi insa eder. Zeminle organik bir biitiinlesme
icerisine giren bu dokusal katman, figiirlin etrafinda salt fiziksel bir parlaklik degil, tinsel bir
aura (hale) etkisi yaratmaktadir.

Bu baglamda 151k, belirli bir digsal kaynaktan gelen fiziksel bir aydinlatma olarak degil;
dogrudan basin i¢sel 6ziinden neset eden, yumusak ancak niifuz edici bir "i¢ aydinlanma" olarak
tezahiir etmektedir.

Ikonografik Diizey, Figiiriin gozleri kapali, yiiz ifadesi sakindir; bu durum esere dinginlik ve
ice doniis atmosferi kazandirir. Konturlarin belirgin olmamasi, bigimlerin birbirine eriyen
sinirlar i¢inde algilanmasina neden olur. Arka plan belirli bir mekan tanimlamaz; renk gegisleri
yumusak ve dagilmis bicimde uygulanmistir. Yalnizca gozlemlenebilir olgular; kadin basi,
cicek kiimeleri, atmosferik 151k ve acik renk diizeni betimlenir. Yapit, Redon’un ge¢ doneminde
renk araciligtyla i¢sel bir uzam yaratma egilimini bigimsel diizlemde yansitir.

Ikonolojik katman {izerinden bir okuma gerceklestirildiginde; Redon’un bu kompozisyonu,
sanat¢inin 6nceki donem yapitlarinda siklikla izlenen o karanlik, hermetik ve melankolik ice
doniis halinden radikal bir kopusu imler. Burada bas imgesi, salt zihinsel bir varlik olmaktan
Ote; vitalist (yasamsal) enerjinin ve disil iiretkenligin estetik bir tezahiirii olarak sahneye
cikmaktadir.
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Figiiriin ardinda bir hale gibi beliren floral (¢iceksi) formlar, tinsel bilinci dogurganlik ve
bereket arketipleriyle eklemleyerek ontolojik bir sentez yaratir. Bu baglamda zihinsel 6zne,
"anne" arketipiyle 6zdeslesen yaratici bir ilkeye doniisiirken; doga ve disilik diyalektigi
ekseninde, sonsuz bir iiretim ve varolugsal doniisiimiin tinsel bir simgesi (gostergesi) olarak
okunmalidir.

Sanatci, titresimli renk ve 151k kullanimiyla “bas” motifini karanlig1 yaran bir biling formu
olmaktan ¢ikarip, bedenden arinmuis, 15181n egemen oldugu bir diizlemde varlikla 6zdeslesen,
yaratici-tinsel bir ilke ve bilincin siirekliligini simgeleyen {iiretken bir ontolojik forma
doniistiirmiistiir denilebilir.

4.Sonuc¢

Sanatginin estetik ¢oziimlemesi, bilingdisinin derinliklerini yilizeye ¢ikaran ¢ok katmanli bir
gostergeler dizgesi lizerine insa edilmistir. Redon’un imgelem diinyasinda "bas" formu, salt
rasyonel diislincenin bir tasiyicist degil, ayn1 zamanda zihinsel varolusun mekénla temas ettigi
o tekinsiz sinirda kendini ifsa eden, bilingdisina ait fenomenolojik bir temsildir. Kompozisyonel
kurguda bedenin bilingli bir “indirgemenin” disarida birakilmasi, plastik bir tercihten ote,
ontolojik bir tavir olarak okunmalidir. Zira jest, mimik ve hareket gibi bedensel eylemler, figiirii
dis diinyanin maddi gergekligine baglayarak anlatimi1 digavurumcu bir sahneye doniistiirme
riski tagir. Oysa sanat¢inin temel amaci, bu dissal eylemselligi askiya almak ve figiirii maddesel
yliklerinden arindirarak tinsel bir varolus kipine tagimaktir. Bedenin bu estetik yadsinmasi,
izleyicinin algisim1 tensel olandan uzaklastirip, anlamin merkezini dogrudan diigiincenin ve
tinin odag1 olan "bas" imgesine yoneltmektedir.

Bu baglamda, Redon’un bedenden soyutlanmis bas imgeleri, disa doniik bir anlatidan ziyade,
kendi i¢ine kivrilan psikolojik bir biling durumunu imler. Sanatc1, bu yaklagimla yapiti simgesel
bir diizleme tasirken; proto-siirrealist bir atmosfer, biling ile bilingdis1 arasindaki diyalektik
gerilimden beslenen bir estetik dille kurgular. Burada bas, zihinsel 6znenin somutlagmis hali;
cevresindeki hale ise tinsel ve ruhsal alanin plastik karsilig1 olarak belirginlesir. Tinsel ifadenin
kapsami etkilesim iginde kaldig1 islevsel dini resimlerdeki sembolizm, gotik donem etkileri,
oryantalist mekan yapisalligi, Hinduizm ve bilin¢dis1 kavramlardir.

Eserde mekan ile bas arasindaki iliski, meditasyon, i¢sel sessizlik ve durgun diisiince ekseninde
sekillenir. Bu baglam, Redon’un imgelerinde hareketin degil, diisiincenin devinimini 6ne
cikarir. Sanatg¢inin amac figiirii anlatmak degil, bedenin sinirlarini agan bir varlik halini, yani
diistincenin kendi uzamini goriiniir kilmaktir.
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